ПРОЛЕТАРИИ ВСЕХ СТРАН, СОЕДИНЯЙТЕСЫ 


| НОВЫМ ПРОФСОЮЗ КИНО-ФОТОРАБОТНИКСВ 


На очередном пленуме ВЦСПС, ра- 
ботавшем в Москве в течение двух 
дней (5 и 6 сентября), был разрешен 
вонрос © разунрупнении профсоюзов. 
Пленум решил: «Разукрулнить про- 
фесснональные союзы, создав из 47 


существующих профсоюза 154». 
Причем союз Рабис разделяется на 
два самостоятельных — профсоюза; 
1) союз мино-фотоработников и 2) 
союз работников иснусств, 


Член президиума ЦК Рабие г. 
Гринберг в беседе с нашим сотруд- 
миком заявил: 

— ЦК Рабис занимался вопросами 
киноискусства наряду со всеми дру- 


Веесоюзная 


ей 


ишеин 


гими отраслями искусств, причен 
задачи киноискусства, откровенно го- 
воря, ниногла не стояли на первом 
плане, Вновь созданный профсоюз бу- 
дет заниматься  тольно вопросами 
кинематографии. Вряд ли нужно до- 
казывать все преимущества и выгоды 
такой самостоятельной  профоргани- 
зации для всей кино-фототромышлен- 
ности в целом. 

Нам предстоит большая работа по 
раз'яснению всей важности и нуж- 
ности тольно что принятого решения 
пленума ВЦСПС среди широких масс 
кинообщественности. Мы уверены, 
что перестройна эта вызовет большой 
под’ем активности и выявит новые 


РИ СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО 


ЦЕНА 


41 (633) хо». 
СЕНТЯБРЯ 1934 г. 


ГАН` ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 
ИНО - ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


«Тариза Голуа» по книге писателя 
Л. Киачели. Необходимо отметить, 
что ‘книга эта дает трезвычайно бла- 
годарный материал для ввнОсЦена- 
‹рия. Опа написана сжато, в ней ост- 
рые конфликты и положения. Образы 
насыщены героизмом. Тека книги — 
революцвонное движение в грузив- 
ской деревне в 1905 году. Автор по- 
казывает расслоение крестьянства, 
борьбу его беднейшей частв против 


В течение первой половины 1934г. 
канофабрика в Тифлисе, находи- 
лась. ‘состоянии  производетвенного 
ва. По. разпым причинам. из 
плана выпали три больших звуковых 
‘фильмы: «Поднятая целина», «Бабье 
лето» и «Слепой», Заготовка сцен8- 
риев велась  неудовлетворительно. 
(С‘емочные грувлы простанвали. До- 
Шло до того, что на яюльском все- 
союзном совещания ло планированию 


КОМИТЕТА. СОЮЗА РАБИС 


художественных Фильм делегация пворянства — споры  колонизатор- 
грузинской кинематографии отсут- ских  устрехлений самодержавной 
ствовала, — ей не с чем было вы- России. 

стуцать, нечем было рапортовать. Режиссер Чваурели, закончивший 


недавно большую звуковую фильму 
«Последний маскарад», написах либ- 
ретто «Красная орхидея» об овлаже- 
тором ваходилась ‘ифлисская Фаб- пин пролетариатом сложнейшей об- 
рика. ластью культурного строительства — 
Прошел месяц, Сейчас закоячены театром. Сценарий по этому либретто 
и присланы в Мое ‘кву две кинофиль- бухет писать оны из вехущих хра- 
мы: «Послехний 'маскарах» — реж. матургов. 
Чиаурели я «До свброго свихания» — Резервная тема для реж. Чиаурели 
реж. Макарова. «Арсен из Мараблы» по охнонмевно- 
Ённофабряка в Тифлисе воспитала му роману писателя М. Днавахиш- 
группу квалифицифованных режиссе- вили, Арсен — ато популярвый  ге- 


Новое руководство в лице т. Колото- 
зова вывужлено было заняться вы- 
равниванвем опасного крена, в ко- 


пласты хороших производственников- 
общественнинов. 

Сейчас ЦК Рабис занят большой 
работой по подготовне и созыву пле- 
нума ЦК, ноторый состоится в конце 
этого месяца. Этот пленум будет пос- 
лвдним для ЦК Рабис, ибо здесь бу- 
дет выделено два новых ЦК. Мы рас- 
считываем, что наши лучшие пере- 
повые производственники-активисты 
кинематографии помогут новому сою- 


зу с первых жв шагов его деятельно- 


сти поскорее расставить свои силы 
и четко, быстро приступить к прет- 
воренню в жизнь поставленных перед 
ним партией больших, первастейен- 


ной важности задач. 


УСПЕХ УЧЕБНОЙ КИНЕМАТОГРАФИ 


Огромный рост производства авто- 
иашин требует массовой подготовки 
пюферов, ускорения сроков и улуч- 
шения качества их обучения, резко- 
го сокращения аварий в числа без- 
действующих единиц в автомобиль- 
ном парке, жесточайшей экономин 
горючего. Подготовить во второй пя- 
тилетке 700.000 шоферов — такова 
директива, данная ХУП партс’езлом. 
Кинокурс «Азвтокурс» является прак- 
тическим ответом треста на реше- 
ния ХУП парте’езла. 


Тщательно была проведена подго- 
товительная работа. Был серьезно 
разрешен рях важнейших спорных 
вопросов. Таким образом, результа- 
том нашей работы явилось не толь- 
ко созланне учебного  кинопособия 
высокой эффективябсти, по и обога- 
щение научно-техничесной мысли пе 
автомобилизму. 


Привлечение ученых специзлистов 
х производству утебных фильм в ка- 
честве консультантов в учебной ки- 
вематография. себя полностью оправ- 
дало. Это в значительной степени га- 
рантирует от погрешностей техниче- 
ского порялка, но не решает еще 
полностью проблемы качества. Ори- 
ентируясь на учебный кинокурс. мы 
пошли по линия привлечения высо- 
коквалифицированных специалистов, 
обязательно обладающих. большим 
педагогическим опытом. Мы привле- 
кли в качестве главного редактора 
Вуфеа выдающегося специалиста иро- 
фессора Чудакова. Привлечение спеё- 
цизлистов-пелагогов и лучших кнно- 
работников учебной канематографиа 
обеспечило нам пужный характер вы- 
пущенных фильм. Можно, разумеет- 
ся, в кинокурсе дайти рял кусков, 
недостаточно выдержанных в учеб- 
ном плане. Особенно ато относится к 
трем вводным киноуровам н к хвум 
похразделам, построенвым на учеб- 
ных пробегах и не несущим хоста- 
точной учебной нагрузки. Однако в 
целом учебное направление кинокур- 
са безусловно выдержано. 


ТВОРЧЕСКИИ ЗАКАЗ 


От больших и малых событий ос- 
тзется всегда вее-что неразложимое. 
Оно входит в память, воображение, 
начинает жить, как мотив, как тон, 
хак повеление. 


От с’езда писателей — иноголико- 
го и разноликого — у каждого оетз- 
лось такое повеление, внушение, 
призыв. 


Он упрочил обстановку порыва к 
единству всех искусств. Все пюзн- 
сы и оттенки творческой жажды обоз- 
Бачались здесь. 


Сильно и непререкаемо прозвучал 
призыв: не успокаиваться, не оболь- 
щаться. 

В наших успехах много зачатков, 
ваметок, запевов и начал, Но мы 
уже стали понимать пену общих 
усилий, обязаны ‘завершить все за- 
невы и начала и довести их до зре- 
лого мужественного выражения. 

То, что начато одним, закончит 
дугой, то, чего не осилишь в оди- 
ночЕу, камерно, осилишь коллектив- 
но, сообща. 

Вт почему так значительны, 
зевомы слова Горького 0\ чувствах 
взаимного уважения, какие необхо- 
химо черпать не в пазидании друг 
к другу, а из социалистических рох- 
ников самой действительности. 

Эмоции, — говорил Горький, 
старше разума. Здесь есть над чем 


призадуматься каждому работнику 
искусства. 
Мы говорим — родина, но уже 


ничего нет в этом слове от старых 
представлений и чувств. Ни атома, 
пи грана. 

Когда и где и в какой стране 
иноголюхное собрание, людей  ис- 
кусств могло встретить с ›НеНерела- 
ваемым пох’емом предложение порта- 
вить памятник крестьянское 
чику, погибшему на ране Полей, 
ставших собственностью С 
родз? 

Разве в этом чувстве есть что- 
либо, что старше разума? Уже есть 
чувства, вокормленные общиостью 
дел, труда, большого разума’. ‘всей 
страны. Они бьются в груди: 
го, кто говорит родина и подрауие- 
вает социализм, кто говорит родина и 
подразумевает шаги, пятидёток, кто 
говорит родина и «побит иевыт 
мутье класса, чутье, ст. 
же «безошибочным, хак абсолютный 
ёлух». 

Много знакомых слов возобновили 
иы в яашем ‘лексикове, но они ут- 


Восторженные высказывания и от- 
зывы, данные на многочислепных 
просмотрах (а таких просмотров бы- 
л» уже несколько десятков), не мо- 
гут все же. считаться решающихи 
лля определения как качества, так 
и нелостатков кинокурса. Они лишь 
подчеркивают большой  натерее в 
значимость самого события — выпу- 
ска ЕнНокуреа. Мнегое должно быть 


отнесено не столько за счет качества - 


внНокурса, сколько за счет богатых 


возможностей учебной винематогра-. 


фня. впервые открывшихся пирокому 
зрителю. Основная проверка начнет- 
ся, когла кинокурс войжет оргапи- 
ческой частью в школьную систему 
преподавания. Рях практически цев- 
ных замечаний. полученных после 
просмотров, заставляет на обобщение 
опыта работы с фильмой «Автокурс» 
обратить исключительное внямание. 
Несколько тней назал группа веду- 
щих мастеров Ленфильм выступила 
с требованием о необходимости вне- 
гения коррективов в фильмы, пра 
вторичном их перелздании, спустя 
тлительное время. Это справедливое 
требование особенно применимо к 
учебной кинематографии, причем нам 
кажется необхохимым примерно че- 
рез год внести ряд изменений в курс, 
на основе гохичного опыта работы с 
ним. 


Выпуех кинокурса важен не толь- 
ко для автомобильной  промышлен- 
ности, получившей ценное пособие, 
оп важен также и для всей учебной 
кпчематогпафия. В. кинокурее в из- 
вестной мере разрешен, & частично: 
намечен к разрешению ряд крупных 
принининальных вопросов. 


Спор об экраниом педагоге разре- 
шен, по нашему. мнению, в положи- 
тельную сторону. В самом деле, но- 
чему нельзя быть на экране педагогу, 
вак хиктору за экраном, когда чело- 
веку у машины либо у приборов быть 
разрешается? Экранного педагога, ор- 
ганизующег киноурок. можно вво- 
дить. Весь вопрос в том, как постро- 
ить киноурок, чтобы дать необходи- 
ный матернал преподавателю. Вопрое 


ратили свой былой 


смысл. 

Они зажиля новой жизнью, и если 
у кого-либо вдруг зазвучат они по- 
старому, такой человек встречает от- 
пор, а былое звучание этих слов — 
насмешку или в лучшем случае с%- 
жаление. 

Охлнако, хотя живем мы и некото- 
рыми чувствами, согласными с на- 
шим молодым разумом, в искусстве 
мы еще не нашли для этого согла- 
сия того значительного выражения, 
какое дает ощущение богатств и си- 
лы, к решающей черте которых нас 
уже подвела жизнь страны. 

Темы, замыслы, эмоции,  пере- 
бранные на с’езле писателей. ролет- 
венны всем работникам наших ис- 
ЕУССТВ. 

Шла ли речь о советской девушке 
или женщине, об изобретателе, че- 


совершенно 


люскинце, стратестатчике, — речь 
по сути шла о новых интимных и 
гражданских ‘чувствах. 


И не в том суть, чтобы искусства 
наши гнались по пятам за замеча- 
техьными, все умножающимися с0- 
бытияни. Суть в том, чтобы запечат- 
леть характеры, силу чувств и стра- 
стей характеров советской формации. 

За событияки искусство не поспе- 
ет, и в атом нет някакой необходимо- 
сти. Это арифметика, это накопление 
конкретных, хотя и вельма выразя- 
тельных фактов движения. 

Приходится, кстати, удивляться не- 
хоумению Бродянского по поводу то- 
го, что пришлось прекратить с`емку 
картины в связи с опубликованием 
закона о социалистической собствен- 
ности. Режиссер в данном случае пал 
жертвой «теория событий», которую 
в известной мере. защищает и сам 
Бродянский. 

Не нам нужна в искусстве сама 
движущая сила, образ человека, «ре- 
волюция мозга и сердца», как образ- 
но выразнлея однн строгальщик. 

А выразился он ло весьма прозай- 
чЧескому и будничному, на первый 
взгляд, поводу. Его спросили, что 
дало ему освоение сложного стана. 
У него не было времени  об’яснить 
весь длительный и постепенный про- 
цесс своего перехода от самых 
примитивных инструментов в стан- 
ков, до самого иногосложного стана, 
который является совершенством, 
если не сказать больше, чудом со- 
временной промышленной техники, 


о применеяия цвета в 


нагрузку. Это показано 


«карбюрация». 


Ряд оригинальных мультипряемов, 


примененных для раскрытия  явле- 
ний, не только еще раз подтвердал 


огромную роль мультипликации в 
Учебной кинематографии, но показал, 


что отдельные приемы, булучи раз- 
виты, ведут к созданию нового жанра 


фильмы — учебной, занимательной, 


мультипликационной, технической 
фильмы. 

Опыт подтвердил, что «шумы» 6е- 
зусловно могут быть использованы 
для определения на слух ряда ненс- 
правностей. Тем самым учебная 
фильма приобретает новое качество. 
Музыки в фильме слишком много. 
Тем не менее музыкальное сопровож- 
дение ряза учебных моментов дает 
известную разрядку и зарядку, помо- 
гает усвоению, з в ряде моментов 
несет учебную нагрузку. 


Учебная фильха может в должиз 
быть занимательной, но занихатель- 
ность должна органически вытекать 
из свежей и оригинальной подачи ма- 
тернала. Попытка развертывания 
«игровых эпизодов» отвлекает от те- 
мы. ослабляет учебную нагрузку. 


Эти ин многие другие вопросы, вол- 
нующине учебную  книематографию. 
если. не решены, то получили. бога- 
тый материал в их правильной по- 
становке, трактовке п решению. 


Трулнейший этап работы пройден. 
Надо отдать должное коллективу ра- 
ботников, работавших над его созда- 
нием, над преодолением в процессе 
работы немалых трудностей. «Авто- 
курс» нало срочно внедрить в школь- 
ную сеть. Надо развернуть изучение 
опыта работы с ним. Й, наконец, на- 
20 немедленно готовиться в созданию 
нового кинокурса — авпокурез. 


в. сокол 


Весь этот процесс освоения, какой 
в расширеняом масштабе по сути 
ровторяют наши комбайнеры на н0- 
лях, пилоты стратосферы, иеханиза- 
торы рудников, пионеры Арктики, 
инженеры и мастера земных дел со- 
пиализма, — он не мог выразить 
более коротко, чем словами «револю- 
ция мозга и сердца». 

Вот сюда, в глубину этого мира, 
на этот новый строй характеров дол- 
жно пролить наше искусство свой 
полный свет. И особенно кино. Ему в 
наших условиях принадлежит самое 
большое будущее. Именно оно то вы- 
соко взлетало, то весьма снижалось, 
балансируя между погоней за ариф- 
метикой событий и алгеброй закон- 
ценных образов и характеров. 

Когда речь заходит о кино, боль- 
ше всего начинают кивать на боль- 
шую драматургию прошлого, как бы 
намекая: в советских условиях кино 


располагает всеми возможностями, 
чтобы самому подняться — и в коме- 
дий и в трагедни — до шекспиров- 


ских плеч. 

Но шекспировская математика по- 
тому и является высшей в искусстве, 
что открывает и очерчивает характе- 
ры. Драматургия Шекспира — это 
алгебра характеров Фальстафов, Ри- 
чардов, Лиров и Каниибалов — алгеб- 
78 их умов и сердец. 

Содержание  пашей исторической 
обстановки, ев пафос, ее смысл, ее 
люли требуют перехода к алгебре, и 
освоение шекспировского наследия в 
этой области становится столь же не- 
избежным, как освоение того много- 
сложного стана, который привел 
строгальщика к «революции мозга и 
сердца». 

Этот строгальшик| создал один из 
самых замечательных цехов на од- 
ном из наших гигантов машинострое- 
ния. Вокруг него сплотились ученики 
— советская молодежь. Ни американ- 
цы, ни немцы не верили и не хоте+ 
лия верить, что такое мыслимо с0з- 
дать в бывшей России. Не верили, 
потому что не понимали исторических 
ресурсов советской обстановки, от- 
крывшей путь к совершенно новой 
формации коллективного характера. 

Именно то, что было не понято 
американцами и гериаицаии, может 
и должно раскрыть наше искусство, 
осваивающее и обязанное освоить 
алгебру мировых мастеров. 

Только алгебраическим путем, пу- 
тем сжатых и точных обобщений, оно 


учебной 
фильме для уяснения сложных яв- 
депий играет огромную положитель- 
ную роль, если цвет несет учебную 
разделем 


ров: Н. Шенгелам, М. Чиаурели, Ко- рой нарохов Закавказья. благородный 
лотозова, Л. Зеакия, С. Долидзе, 
Г; Макаровз, Д. Рондели, А. Пери- 
стиани и др. 8: Некоторых из ких 
хожно включить в ведущую группу 
сЧВетских уиномастеров. 

Е работе нах сценариями привле- 
Гены писатели `Джавахишвили, 
.  Киагени, . Лорднипанийзе, 

Л. Асатиани, И;’Масашвили и др. 
[Пироко представлены в плане так- 
же в классики гругинекой литерату- 
ры. 

Н. Шенгелая  пиесте с писателем 

Лео Киачели пишут сценарий «Пере- 


вал», на тему о борьбе собственниче-. 
ского п соппалистяческого начала в’ 


современной грузинской деревне. 
Жанр этой вещи —- храма, и можно 
падеяться. что в процессе дальней- 
шей работы авторы создадут инте- 
ресный волнующий’ спенарай. За ре- 
жиссером Шенгелая: резервная тема: 


разбойняЕ и силач. боровшийся © 
русскими угнетателяни и помогавший 
бедных. Сосрехоточивая свою любовь 
на этом образе, трудящиеся массы 
Закавказья одновременно выражали 
свою ненависть к угнетателях я эк- 
сплоататорам. Либретто, написанное 
Джавахишвили, совместно с Чиауре- 
ли, вылержано в стиле героической 
легенды, 

Режиссеры Эсакия, Макаров в Пе- 
рестиани запланированы хля поста- 
повки комелийных фильм. Но дело с 
заготовкой комедийных сценариев 10 
сих пор нахожится в неуховлетвори- 
тельном состоянии. Намеченная для 
реж. Манарова тема «Лирективный 
бантик» по фельетону Ильфа и Пет- 

„рова ее не нашла своего автора и 
не обеспечена заказом. 

‚ Обращает внимание стожетная за- 
явка комелии «Летающий  маляр» 


Па- 
павандишвили. ‘Тека этой веши — 
перевоснитание робкого и трусливого 
парня-маляра, посланного на учебу в 
авиоклуб. Осозвиахииа. В заявке 0б0- 
зночены интересные комедийные по- 
ложения, позволяющие рассчитывать, 
что автором будет написан интерес 
ный, веселый сценарий. Ставить 
фильму будет реж. Л. Эсакия. 

И. Перистиани в течение 1935 г. 
должен поставить пяклх короткомет- 
ражных одночастных комедий — 0 
героике нашей действительности. По- 
ка что имеется только один сценарий 
«Лелико», требующий хоработкя. 

Реж. С. Долидза работает нах сце- 
парием «Симона» во одноименному 
роману Е. Ниношаили, лвляющемуся 
олним из интереснейших произвехе- 
ций грузинской классической литера- 
туры. Показывается  эвсплоатация 
грузинской деревни в конце ХХ в. 
совкестными усилиями грузинского 
дворянства и российского самохержа- 
вия. 

Писатель К. Лорднипанидзе сов- 
местно с реж. Рондели работает наз 
сценарием по своему роману «Долой 
кукурузную республику». 

В основу этого сценария будет 
положен показ того, как батрак Мех- 
ти становится в колхозе трактористом 
в уларником-героек. 

План Госкиппром Грузин  вмеет 
зебольшой резерв, в котором нарялу 
с интересными вещами («Глахие На- 
ау-баба» по повести классика 
И. Чавчавадзе) имеются п спорвые 
(«Большие мелочи» писателя И. Мо- 
сашвили}. 

Слелан решительный поворот. 01- 
зако положение с тематическо-произ- 
вилствелных планом Госкиннрома 
Трузии нельзя считать вполне улов- 


летворительным. Пе уногих темам, 
включенным в план, нет авторов 
(«Гатзарули Гули»,  «Диревтиввый 


бантик? и др.). Почта все режиесе- 


\/ НРЕПНО ДРАТЬСЯ ЗА ПЛАН 


{ОСНИНПРОМ ГРУЗИИ) 
`спенариета Г. Мдивани по теме 


ры имеют лишь по одному спенарию 
(Эсзкия, Рондели, Долидзе, Перестиз- 
ни). Строго говоря, и резервную тему 
реж. Шенгелая нельзя считать  ре- 
альной, так как автор ве Л. Киачели 
занят сейчас еще работой нал основ 
ной темой «Перевал» и сможет при- 
ступить ко второй теме лишь после 
окончания первого сценария. 

Руководство фабрики в треста хол 
жно продолжать, ие только не ослаб- 
ляп, а, наоборот, усиливая, свое ра- 
боту по привлечению новых пиеа- 
тельеких спл к созданию сценариев, 
соззанию реального резерва Е плану 
1935 1.. который уже представлен в 
ГУЕФ, в противном случзе возмож- 
ные веухачи в работе над отлельны- 
ми сценариями грозят вызвать про- 
стой фабрики и режиссеров. грозят в 
конечном счете прорывом на произ- 
волстве. 

В плане отсутствуют теиы о н0- 
вых людях. уларниках и героях. ко- 
торые аырастают в процессе  пнзу- 
стриализапни страны. Нет заявок из 
сценарии. показывающие. как про- 
летариат овлалевает новой техникой. 

Отсутствуют темы о Красной ар- 
хин. отсутствуют в хетские фильхы. 
Нет хостаточного разпообразия жзч- 
ров. Мало комезийных сценариев. 
Отсутствуют  нзузчно-фонтастические 
в приключенческие фальчы, кото- 
рые нашли большое место в планах 
киноорганизаний. 

Добиться окончательного перелома 
в заготовке спевариев.  ликвидиро- 
вать указапные дефекты я обеепе- 
чить к текабрьскому совещапию ре-, 
альвый план полнокачественной ки- 
нопролукцния — такова неотложная 
залача Госканпром Грузин. А кред- 
кая, повседневная. упорная борьба 
всего коллектива. повседневное опе- 
ративное руководство ладут положи- 
тельные результаты. помогут успеп- 
но разрешить эту задачу. 


в. попов 


„ДЕРЖИСЬ, КАРЛУЩШАМ 


Нельзя сказать, Чтобы наша кипе- 
матография пзобиловала фильмами о 
жизни детей капиталистического 38- 
пада. Наоборот, ижбнно эта тематика 
наиболее слабо представлена в кино. 
«Рваные башиаких: М. Барской яви- 
лись первой удачной попыткой прав- 
диво рассказать с Экрана. 0 жизни ий 
борьбе ОА, детей капитали- 
стического Запада. › 


4 сентября в м ЕННО, ПО ИЛИ- 
циативе Центрального дома художе- 
ственного веснитавия детей им. Буб- 
нова, была организована читка и 06- 
суждение написаняого Бела Балашом 
сценария «Державь, `Жаряуша». 


«Держись, Карлуша» по содержа- 
пию весьма прост. 


В одном из рабочих кварталов 
большого гороха ПАбАим, ге мно- 
го наших и безработных, где свярей- 
ствует фашистский террор, живет 
посъуваетний = ‚изльчнк-пролетарий 
Карл Бруйнер, Мать Карла — работ- 
ница, секретарь нелегального рабо- 
чего культсоюза. 


Однажды, вернувшись из школы 
домой. Карл застает разгромленную 
фатиетаин квартиру. Он узнает о 
том, 4тб’ матери’ удалось скрыться. 
Мальчик остается без крова. Он бро- 
лит по улицам капиталистической 
столицы, разыскивая мать. Вго пот- 
бирает полруга матеря п затем он п0- 


подойдет к тем изобретениям, о ко- 
торых говорил Мальро. 
Оно покажет, что новая социаль- 


ная формация дала и новые формация 
характеров, а эти последние и соста- 
вляют духовный капитал рабочего ми- 
ра, прообраз его массового человека 
в будущем, самое большое, за что 
воюет социзлизм и его власть. 

Весь с`вая был по сути выражени- 
ем этого стремления к алгебре в ис- 
кусстве. И если советская литерату- 
ра к первоначальным его ступеням 
уже похошла н должна двигаться 
дальше, 10 кано только в редких слу- 
чаях и исключениях подхохило и пол- 
ходит к этим ступеням. 

Понятны поатому ноты нсудовлет- 
вофенности Зархи, прозвучавшие 
на с’езде. Однако я он и Юков под- 
черкнули многообещающую, крепну- 
щую близость литературы и кино. 

Взаимность эта уже дала первую 
нехурвую сценарную жатву, взбодри- 
ла теоретическую мысль, бросила ее 
на новые изыскания, встряхнула ре- 
жисеуру, дала ей благодарный мате- 
риал. 

Можно сказать, что не только ни- 

сатель пришел в кино, можно ска- 
зать., Что и кино начинает приходить 
к писателю, причем Е разным писз- 
телям по-разному. Одни ассимилиро- 
вали язык кино для усиления свойх 
изобразительных средств и похлотли 
к новому жанру в самой литературе. 
Другие пока чутьем стали намечать 
свон пути в самом кино. Последние 
проявили больше знаний самой жиз- 
ни, большую активность мысли, 
большее понимание кино, как искус- 
ства комплексного. 

Первые шаги сближения, первая 
веха общности единства творческих 
целей и задач кино и литературы 
получает новый, еще. более многообе- 
щающий смысл. 

Мы имеем своеобразный советский 
синкретязи — проникновение одного 
искусства в другое. При взаимной 
критике перех лицом читательских и 
зрительских аудиторий это облегчит 
и ускорит переход г тем требованиям 
«алгебранческого» мастерства, какой 
с’езд писателей поставил перед папти- 
ми искусствами. 

А он поставил их, как непрелож- 
ные условия их развития н роста, 
чтобы быть им на уровне страны, 
ес людей. ведомых всему миру. 

Таков был ето смысл. его пове- 


дение, его заказ. 
ПАКЕНТРЕЙГЕР 


селяется в господеком доме. Карлуша 
служит у госпох на побегушках, прн- 
служивает гостям. Госпожа «благо- 
творительница» начинает даже за- 
ботиться об его образовании. Из Кар- 
луши хотят сделать «хорошего» ре- 
дигиозлого  бюргепа-фатиста. — Шо 
мальчик, уже испытывающий акспло- 
атацию, ве поддается обработке бур- 
жуазных «благотворителей». 

В сердце пролетарского ребенка 
уже родилась ненависть. Но вынуж- 
депный скрывать от господ, что он 
является сыном  революционерки 
Бруннер, мальчик терпеливо сносит 
преподавание, говоря самому себе: 
«Держись. Карлуша». Карл Бруннер 
тайно участвует в революннонной 
работе. Он несколько раз предупреж- 
лает разгром организации. распроет- 
раняет ‚листовки. прокламации. Мать 
сирывается от преследования" поли: 
пия и, представаялеь то зеленщицей, 
то прачкой, приходит в госполский 
дом. Вскоре фашисты узнают в зелен- 
щие переодетую коммунистку Брун- 
нер н ожидают ее прихода, чтобы 
арестовать ев. 06 этом узнает и 
Карл. Он хочет предотвратить арест. 
Он ложилается матери. И в момелт, 
когда мать подходит к дому, мальчик. 
пе имея возможностя прелостеречь ве 
я подать знак, кричит: «Мама. мама. 
беги». Мать успевает скрыться. Карл 
Брупнер выдает себя. Полицейские 
хотят наброситься на Карлуту. Оя 
геройски защищается. Счастливый 
тем, что ему удалось спасти мать, 
Карлуша смело боретея с преслелова- 
телями. Он забирается по пожарной 
лестнице на крышу и оттула торжест- 
вующе, подняв кверху зажатый ку- 
лав, кричит: «Рот фронт». Ему тем 
же отвечает собравшаяся внизу ог- 
ромная толпа, И могучий ° торжест- 
вующий «Рот\фронт» гремит из вею 


улицу до тех пор, пока не подоспе- 
васт фашистский боевой автомобиль... 
И слова безмолвна улица, Таково со- 
держание «Держись. Карлуша». 


На эту политически острую п по- 


нятпую тему Бела Балаш написал 

сценарий, отличающайся большой 

сюжетной напряженностью. 
Осшовное достоинство сценария 


Б. Балаша заключается в том. что оя 
показывает правду капиталистиче- 
ского Запада не обычно, & отраженной 
в сознании ребенка. В этой свяав ин- 
тересно отметить любопытную встав- 
ку — иультипликацию — карика- 
туру на буржуазное общество, пред- 
ставленную, как рисунок Карлуши. 
Отдельные „места сцеварня, идпяса- 


цы с такой неподдельной, лирической 


теплотой и силой, что, когда слуша- 
ешь сценарий, то кажется, будто ви- 
дишь все это уже осуществленным в 
кадрах. 

06 этом говорили все присутство- 
вавшие на читке спенария в Доме 
ЕННО. 


Отмечая высокое художественное 
качество сценария и ценность его. 
участники тиспута с тававаизалиеь 
на отдельных недостатках. 


Указывалось на то, что большая 
напряженность сюжета  весколько 
утомляет зрителя. В сцеларин мало 
комедийных моментов. Почти не 
слышно детского смеха. А ведь хетя, 
лаже окруженные суровой  действи- 
тельностью, вращаясь в гуще рево- 


диционных событий, все-таки остают- 
ся детьми. со своими радостями и го- 
рестями. `Введение комедийных мо- 
ментов облегчило бы самое восприня- 
тие фильмы. 

Не совсем удачен конеп сценария. 
Мать Парлушн в сам Карлуша скры- 
ваются. За нимн оргапизуется пого- 
ня, в зритбль остается в тревожном 
невелецин. Ему становится обихно 28 
т0, Что ов ничёго ше узнает о халь- 
нейшей судьбе лвух героев, к кото- 
рым успевает привязаться по мере 
знакомства я которых он горячо лю- 
бит. Это чувство обиды  сквозило в 
словах почти всех выступавших. Вы- 
ступавшие указывали на некоторую 
перегруженность сценария, предла- 
гал сократить некоторые эпизоды. 

Все выступления были пронизаны 
охной общей мыслью: сценарий. 
«Держись, Карлуша» является цен- 
ным приобретением кинематографии, 
° Необходимо оговориться, что ощенз- 
рий «Держись, Карлуша» вв являет- 
ся детским, а сценарием о детях для 
взрослых. 

Автар. выступая нз диепуте, приз- 
нает справедливыми отдельные заме- 
чапия. говорит о том, что он еще 
основательно поработает отдельные 
образы. Бела Балаш говорит еше © 
том, что им будет создан детский ва- 
риант. Сценарий «Держись, Карлу“ 
ша» принят к проязводству Одесской 
комсомольской кинофабрикой. 


Р. ЗВЕРИНА 


НАЭРОГРА Д- 


СЕМКА НАЧАЛАСЬ 


Работа развертывается внутри 
групны и вне (на лесозаготовках, 
в колхозах, в поселках), намечается 
повседневная связь с общественными 
оргавизациями на местах (группа ве- 
зет с собой библиотеку, гармопь 
инт. д). Ударники сева, хлебоубор- 
ки, лесозаготовок будут сняты и по- 
мещены в регулярно выходящую фо- 
тогазету. 

Внутрн группы  развертывзется 
сеть политкружков, Заключается до- 
говор с группой Литвинова (картина 
«Корень жизни», снимающаяся на 
Дальнем Востоке). 

Коллектив крепко сколочен вокруг 
творческих задач, вокруг своего ре- 
жиссера Ал. Довженно. р 

Отдельная группа оставлена хля 
проведения воздушных с‘емок (кото- 
рые ведутся асснстентом т. Кеворко- 
зым С. А. в оператором Смирновым). 

Группой проделана значительная 
работа. Улатось заснять массовый 
прыжок парашютистов в количестве 
свыше 150 человек. Прыжок спят в 
возлухе в момент выброса. Произве- 
лена также семка высшего пилота- 
жа (мертвые петли, штопор), слелан- 
ная с того же самолета, из котором 
производились фигуры пилотажа. 
Слеланы кадры полета сыва Глуша- 
ка, летящего для спасения потерпез- 
шего аварию американского летчика. 

В настоящее время группа  на- 
правляется на Украину хля продол- 
жения с’емок. 


А. П. ДОВЖЕНКО 


ДВК поражает нас своими необы- 
чайными богатствами, красотой, мно- 
гообразием и широтой размаха социа- 
яиствческого освоения края. Все это, 
несомненно, найдет свое отражение 
на наших советских экранах в бли- 
жайшее времЯ, Советский зритель, а 
с ним и весь мир, увихит, как лар- 
тия, правительство и рабоче-кол- 
хозные массы оформляют и культи- 
вируют свой ДВК. 


Мы же для начала киворабот о 
ДВК определиля свою тему, в первую 
очередь, как оборонную. В фильме 
«Аэроград» мы ставили себе задачу 
показать, что мы не только осваи- 
ваем ДВЕ по-новому, не только ин- 
дустриализируем край п подымаем его 
культуру на основе ленннской нз- 
циональной политики, но что мы 
всегда готовы защищать свой ДВЕ, 
как ноот’емлемую часть нашего ве- 
ликого Советского 601038, как часть 
нашей социалистической родины. 

Залищать не только силами нз- 
шей Красной армия, но и силами 
всех многомалляонных масс трулл- 
щихся. Вот почему основным матё- 
риалом нашей фильмы является в 
первую очередь показ нашеге чело- 
века в типичных для края условиях 
нлассовой борьбы. 


% 
Наша работа по собиранию мате- 


ризла в прошлом году проходила В. 


условиях крепкой, хеловой похлержкй 
краевых и мествых организаций и 
учреждений. Это зпачительно уско- 
рило м облегчило разрешение возло- 
женных на нас захач. 


Надеемся, что и теперь уже в про- 
цессе осуществления фяльмы эта по- 
мотць будет еще сильнее, что и даст 
цам возможность закончить с’емку 
натуры к ноябрю. 


Артист С. ШАГАЙДА 


{Партизан Ст. Глечавак) - 


Я счаставв исполнять в большой 
фильме «Аороград» ведущую роль 
партизана Степана Глушака. Такой 
оборот речи, как счастье, может по- 
казаться странным, но тем не менее, 
оно. имеет пох собой логическое обо- 
снование. Таких ролей очень мало в 
нашей актерской жизни. Редко мы. 
актеры, имеем возможность попасть 
к такому больлюму мастеру совет- 
ской кинематографии, как Алекезни 
Петрович Довженко. Он пополняет 
наши опыт и знания  величай- 
шнми богатствами творческого, тео- 
ретичеекого и практического поряд- 


ка. Это образ, в котором собрана со 
цизлиствческая и классовая сущ- 
ность человека, преханного деду ре- 
волюции, хелу сопизлизма. Работая 
над образом (я впервые здесь на 
Дальнем Востоке), мне хак звтеру 
еше трухно воспринимать веоб’атяые 
таежные пространства, среди которых 
я полжен чувствовать себя, как хо- 
ма. Я уверен, что это явление вре- 
менное. 


г Артист С. ШКУРАТ 


(Василий Худяков) 


Творческие собеседования е А. П, 
Довженко раскрывают перех актерз- 
хи новые, ранее ими не замеченные 
краски. Худяков вырастает в боль 
пой сопиальный образ. 

Тайга творчески зовет зктера. 
Тайгу нужно знать так, как свой 
дом, только при этом условии возмож- 
но создание большого социально- 
правдивого образа. 


Артист В. НОВИКОВ `` 


(Шабанов) 


Довженко —— творец глубоких мы- 
слей, рождающих образы, конфяик- 
ты. 

Довженко — прокурор и защитник 
каждого персонажа, каждого сцена 
ческого положения, . `.. 

Если бы актер `не понях. Ховженко 
как автор он бЫх бы бевсияен в 7а- 
боте нах, ролью. 7. 

Я определяю место ты ъ 
строительстве  Аэрогража. 
враг Азрогражу — в этом о ©9- 
циального направления образа. 

Я стремлюсь играть Шабанова, 
как символ всех КонтрхеЙ ствукивх 
мыслей, борющихся с зороградами. 
трагических и сценических. положе- 
ниях образа выявляется трагическая 
пеизбежиность. тибели" класса кудаНе- 
ства. а 

Творческая правдивость ` автора, 
широта материала сценария, опреде- 
лают большие возможности для 
ты актера. 


ПЕРВОЕ ДЕТИЩЕ 


СТАТЬЯ ПРЕДСЕДАТЕЛЯ АВТОДОРА А. ЛЕЖАВЫ 


Прежде всего ине хочется расека- 
зать, что нае привело к мысли сде- 
дать учебную Фильму «Автонурс». В 
подготовке-жадров для автотракторно- 
го парка, шоферов ин водителей ма- 
шин и в деле пропаганды Автодор 
проводит значительную работу. Дав- 
но уже организованы многочислен- 
ные автодоровские курсы, но опыт ях 
‘деятельности до сих пор нас не уде- 
влетворял. Курсы не были обеспече- 
вы ни. преподавательсквм составом 
достаточной квалификации, ни наг- 
лядными пособиями, ни помещением. 
А так как наших курсов очень мяо- 
то и их становится все больше, то 
недостаток педагогических кахров #8 
соответствующей учебной обстановки 
ощущается все острее. В поисках 
выхол8 из этото затруднительного по- 
ложеная у автолоровсвих активистов 
--дучних специалистов автотракто- 
рного дела — и родилась мысль о со- 
здании звуковой учебной фильмы. 


Эти энтузиасты положили отром- 
ные усилия, проявили исключитель- 
ную нахолчивость и тонкое педагоги- 
ческое чутье в создании звуковой 
учебной фильмы, которая сейчас за- 
канчивается производством. не- 
меньшим ннтересли и пониманием от- 
кликнулись работники, призванные к 
участию в производстве фильмы. 


На трех кинофабриках — Москов- 
ской. Ленинградской и Белорусской 
— полтора года ялилась упорная, вро- 
потливая работа. Она ‘получила высо- 
кую оценку. Теперь, поеле несколъ- 
ких ‘просмотров отдельных частей 
(наиболее трудных уроков), когда на- 
ше детище получило единохушпое 
одобрение высовоквалифицированных 
специалистов, авторитетнейших вя- 
женеров и’многих шоферов разных 
квалификаций, ны можем  утвер- 
ждать, что наша учебная фильмз яв- 
ляется ценнейшим  внладом в дело 
пропаганды автомобиля и организации 


технического . воспитания широких 
трудящихся масс. 
Вывокоавторитетная аудитория, 


приглашенная на просмотр, с энтузи- 
азмом встретила нашу фильму и сде- 
лада очень много ценных практиче- 
скях замечаний, касающихея  раз- 
личных леталей курса. Большая часть 
критических замечаний была обус- 
ловленз тем, что демопстрировались 
отдельные частн уроков, произвольно 
выхваченные из общего курса. Олна- 
во многие замечания были справелля- 
вы, в частности, указания о речевом 
сопровождения преподавателя. Эти 
указания будут в дальнейшем учте- 
ны. Фильма «Автокурс» в процессе 
препохавательской работы будет пол- 
вергаться авторами очень тпательной 
проверке п в нее будет внесено много 
изменений и дополнений по указанн- 
ям опыта. Таким образом в перспен- 
тиве у нас стоит второе исправлен- 
ное и дополненное издание фильмы. 

Нам предстоит полготовйть сотии 
тысяч шоферов и трактористов. При 
помощи нашей фильмы, даже в очень 
далеких углах Союза, шоферы будут 
обучаться, имен перед собой самый 
продуманный показ и самый лучший 
текст уроков «Автокурса». 

Наша фильма для облегчения ус- 
воения предмета методом мультипли- 
кации наглядно представит учащему- 
ся такие сложные предметы, изуче- 
ние которых по книгам и чертежам 
является исключительно трудпым. 

Наша фильма — это советский 
первенец, за которым несомненно по- 
следуют такие жё фильмы в других 
областвх хозяйства и знаний. Авто- 
дор сейчас уже занят мыслью о с0- 
здании фильмы для подготовки дорож- 
ных техников и десятников. 

В ближайшие хни мы приступаем 
к эксплоатации нашей фильмы. Опа 
будет широко непользована на раз- 
личных докладах, левцвях и курсах, 
имеющих целью общее развитие тех- 


ническях зналий среди трудящихся 
масс (0033. 

Кроме того мы проектируем орга- 
пизовать (в первую очередь в Моск- 
ве, Ленинграде, Харькове) несколько 
стационаров, через которые будем 
проиусвать курсантов, изучающих 
шоферское дело на автодоровских кур- 
сах, а также и на курсах других уч- 
реждений. Ведь паша фильна прел- 
ставляет собой шестимесячный курс 
изучения автомобиля. Мы будем про- 
изводить обучение с помощью нашей 
фильмы через передвяжные звуковые 
киноустановки, в предоставлении ко- 
торых мы уже договорились с т. Шу- 
МЯЦКИМ. 

Курсанты, изучающие наш кино- 
курс, должны посещать его в сонро- 
вождении преподавателей. И вообще 
этой кинофильмой мы пока не прел- 
полагаем менять всего нынешнего ук- 
лала занятий паших курсов. Попреж- 
нему остаются ве только преподава- 
тели. но и методы занятий. Кувсан- 
ты продолжают заниувться по вни- 
гам и посещать лекции. Разница в 
том, что после прохождения нашего 
кинонурса нурсант выйдет с таким 
богажем знаний, ноторый, кав выра- 
зился один из участвиков просмотра. 
приобретается после обычных курсов 
по нрайней мере четырех-пятилетней 
прантиной. 

Организацию эксплоатации этой 
фильмы взяли на себя Автодор, ГУКФ 
и Цудортране, “которые заключили 
между собой соответствующее согла- 
шение. Хозрасчетная контора по эк- 
сплоатапии фильны создана при Цен- 
тральном совете Автодора и будет ра- 
ботать под его непосредственным ру- 
ководством. 


у 


НУНО ДЕРЗАТЬ 


По картине «Автокурс» уже про- 
велено сорок просмотров. В самых 
разнообразных аудиториях фильма по- 
лучела положительные отзывы: она 
‚легко Смотрится, запоминается, она 
НР ЯЕНнет трудно усванваёмые %1- 
‚ крытые процессы и пр. 

Поскольку кинокурс холжен систе- 
матизировать занятия в школах и 
увифицировать терминологию, он ие 
мог-быть выполнен в виде одной хо- 
реткой фильмы для беглого повторе- 
вия пройденного, как это делалось 
хо сих. пор. Он хохжен полностью ох- 
ватять все основные разделы звто- 
дела, и потому курс состоит из мно- 
тих картин. 

«Автовурс» — основное пособие в. 
школах. Это значит, что его будут 
змотреть не под конец учебы, а еже- 
хневно во время занятий. Педагог 
похучает такое пособие, которое по- 
мотает постепенному и глубокому ус- 
воению ‘предмета. Традиционное хеле- 
ие нз части и вартины (300 иетров 
к 2000 метров) хля курса не пригох- 
80, ® ЧОЭТОМУ произведено новое хеле- 
ие на, кикоуроки. Киноурок — 219 
законченный разбор охного в0пр0сз. 

„План проката, который в учебной 
фильие неотделим от общего педаго- 
гического замысла, опредехил общий 
0б’ем кинокурса, новое деление на ки- 
ноуроки и место кинопособия в общем 
педагогическом процессе. 

Отсюда виХхно, &0 ЕЗКОЙ степени 
схоластичны были все имевшие хо 
евх пор место попытки классифика- 
ции учебных фильм. Авторы этих 
клоссификаций в своих определениях 
исхохили не из того, на кого рассчи- 
тана фильма и какое она место зани- 
идет в педагогическом процессе. 

Разве сценарист и режиссер точно 
знают, хак и при кзких обстоятель- 
ствах булет  демонстрироваться их 
произведение? Кинопроизволство учеб- 
ных фильм находится в полном ие- 
ведении о дальнейшей судьбе своей 
продукции. И наоборот, разве те пе- 
халоги, которым в дальнейшем прихо- 
хится показывать учебные фильны, 
осведомлены о заяачах, которые перех 
собой ставил режиссер? Нет. Произ- 
водотво и прокат позностью разоб- 
Это и есть основная причина 


щены. 


Тев. Богданов Н. И. — реж. 
фильмы «Стартер — магнето» 


ошибок в учебных фильмах, и это же 
обстоятельство надо рассматривать 
как основную причину, почему учеб- 
ная фильма в области качества про- 
грессирует так медленно. У производ- 
ственника нет мерила ДЛЯ своей рабо- 
ты, у него нет сульн. 

Заранее намеченный прокат кино- 
Еурсз имел для него решающее знз- 
чение, он определил я содержание и 
форму изложения. Но теперь, когда 
хареины уже выполнены и выполне- 
вы по первоначальному заданию, в0- 
просы проката приобретают еще боль- 
шую остроту. 


Надо проверить 
аудитории. 


картины на 


ПЕРЕД НОВЫМ. ПОД:ЕМ 


Среди многих друтнх читательских 
(и зрительских) приветствий с три- 
буны с’езха прозвучало приветствие 
рабочих ленинградского турбинного 
завода иж. Сталина. 

В начале лета, Сталинский завод 
проводил культконференцию. Многие 
ленинерадекие прозанки и драматур- 
ти, точно так же как и многие музы- 
канты, композиторы и мастера сце- 
ны, были делегатами н докладчиками 
этого замечательного пленума проле- 
тариев-сталинцев, отдавших свой вы- 
ходной день организованному обсуж- 
дению проблем литературы, музыки, 
театра и кино. 

Сроитехи турбин говорили о во- 
просах театра и кино с таким знапи- ` 
ем дела, интересом и ориентирован- 
ностью, что, право, им мог бы 1поза- 
вяховать любой рецензент-професси- 
онзл, 

Ореди других вопросов, поднятых 
ораторами, немало выступлений ста- 
лиицев было посвящено Фильме 
«Ветречвый». Дело в том, что «Встре- 
чный», связан; с момента своего воз- 
никновения, со Сталинским заволом. 
Зерно сюжета склахывалось из бесех 
авторского и постановочного колдек- 
тивов с рабочифи завода. В основу 
сценария взяты факты заводской жи- 
зни. Многие герои, в том числе зна- 
менитый Бабченко, которого так хо- 
рошо сыграл Гардин, до сих пор ра- 
ботают в заводсвих цехах. 

Звучало ли в выступлениях  ста- 
линцев обычное недовольство участ- 
ников кзкого-нибухь события, Уви- 
девших бледное или, по крайней ме- 
ре, не полное его отражение на сиг- 
пе или экране? 

Критика сталинцев не шла по про- 
торенной дороже реванвых поисков 
того, что ‘«н6 показано». Сталиниы 
отдали должное фильме, при всех сво- 
их откельных недостатках являющен- 
ся значительным событием, важной 
главою в развитии и советского ки- 
нематографа. 

Упреки сталинцев носил иной ха- 
актер. 

— Фильна, — говорили они, — в 
тучшем случае показывает заводское 
кегодня, & в отдельных моментах — 
даже вчераптний день завоха. Так все 
быя0... очень похоже, верно... А что 
дальше?.. Покажите, чтб” хальше, 10- 
рогие товарищи, мы хотим вихеть ва- 
пе завтра, наша перспективы... хви- 
жение... ; 

Хорошее ‘требование, свидетельст- 
вующее о росте зрителя и вместе с 


Выбрав одну из школ, сделав ее 
Пашей «подопытной» школой, надо 
провести большую исследовательскую 
работу, определив стемень хоходчи- 
вости каждой сцены и каждом валра. 

Фильма «Автокурс» сделана с ве- 
селым задором. В ней применено 
иного новых приемов показа: цвет, 
музыка, особая мультипликация и, 
Что интереснее всего, все хействие 
ведется как рассуждение ученика, 
тав сказать, от его имени. 


Нам следует подхватить лозунг, 
брошенный с’езхом писателей: 
«Учиться и дерзать». 


Б. АЛЬТШУЛЕР 


тем невероятно усложняющее работу 
ХУудожниЕа. 

Когла говорят о показе бухущего, 
немедленно возникает тотовый  ре- 
цепт: нужно создавать научно-фан- 
тастические фильны. На той же са- 
ной сталинской  культконференция 
раздавались голоса в змациту жанра 
научно-фантастической фильмы, не- 
справедливо обойженного нашей лрз- 
хатургней театра и кяно- 

— Разве, говорили сталинцы,— 
проекты Большой Волги или Большю- 
го Днепра не занимательнее по свочм 
возможностям мак-аллановских  1а- 
бот, соединивших материки? А хости- 
жения паших научных ивхтитутов: 
солнечные двитатели, внутриатоиная 
энергия, телевидение... какие заман- 
чивые перснектявы. 

Кстати, ленинградский Дом ученых 
практически подошел в делу, заклю- 
чив тверческий союз с Межрабиом- 
фильм. Уже готовы несколько спе- 
нарнев научно-Фантастических кар- 
тип. Маститые профессора о юношес- 
ким жаром спорят о метраже, фабуле 
и сюжате... 

К псе же каждому ясно, что дело 
далеко не в одном жанре ваучио- 
фантастических фильм, как бы он ва- 
жен в нужен ни был. 

Зритель требует показа не отдален- 
пого будущего, оп хочет видеть 060б- 
щающий образ того будущего, кото- 
рее своими элементами заключено в 
окружающей его действительности. 
Будущее относится к сегодня, как 
вторая очередь метрополвтена к пер- 
вой, образы этого будущего зритель 
жаждет вилеть нз полотне экрана. 
Зритель остро заинтерегован, он хо- 
чет ошутить, увидеть развитие черт 
соцналистического человека в усло- 
виях той полноценной культурной 
зажиточной жизни, которая обеспе- 
пена ему победой социзлизиа. Через 
нате великое настоящее зритель хо- 
чет увилеть просвечивающее как бы 
двойной экспозицией еще более осле- 
пительное будущее. 

Вот тут-то проблема преждевремен- 
пой дряхлостя наших кинокартия. 
отцветающих в мгповение ока, не- 
вольно встает с большой остротой 
Бурные темпы развития действитель- 
ности выводят из строя многие про- 

взведения кинематографа накануне 
первого сеанса, иногда в самом бук- 
вальном смысле словв. Мы знаем слу- 
чаи, когха пришлось остановить с’ем- 
ки фильмы из-за появления закона 
об охране социалистической с 


о Е 


. Тов. Блюмштейн А. А. — ди- —. 
рентор группы по нинонурсу 
«Автонурс» 


„ОХЛАЖДЕНИЕ" 


Все, бывише ранее споры 0б ин- 
структивной фильче и учебной филь- 
ме потеряли всякий смысл в свете 
тех достижений, которые имеет учеб- 
ная кинематография. 

Инструктивная Фильма, которая 
мыслилась, как наставление по прак- 
тическому действию, без сообщения 
знаний, была изврашением маркси- 
стеко-ленинской пеяагогики. Отрыв 
умения от знания, превращение лн- 
структирования в дрессировку пи- 
чего общего не имеют с педагогиче- 
ской практикой советской шкплы. 

Лучшим хоказательствам ложности 
теорий инструктивной фильмы явля- 
ется «Охлаждение» — одни из раз- 
делов фильмы «Автокуре», где кон- 
кретные знания не оторваны от праЕ- 
тики и где сама практика освещена 
с точки зрения общих законов фи- 
ЗИКН. 

Охлаждение мотора показано с та- 
кой наглядностью, что вся система 
этого охлаждения предстает  перех 
зрителем в законченном виде. 

Единственный упрек, который мо- 
жно сделать авторам курса, ато от- 
сутствяе небольшого об’яснения 0 
причинах пагревения мотора. Речь 
илет не о глубоком научном об’яе- 
нении этого явлевия, & о таком яс- 
пом показе, как это сделапо в раз- 
деле «Охлаждение». Н. Р. 


Тов. Летнар Л. И. — режиссер 
фильмы «Двигатель 2». 


венпости, закона от 7 августа («Два- 
жды рожденный» —- Релгоскино). 
Революциониая охранз социалистиче- 
ской собственностя и верное толко-. 
зание этой категории глубочайшик 
образом разошлось с содержанием сце- 


нария. 
Существует старая неумирающая 
метафора — искусство есть боевое 


оружие в руках класса. В таком слу- 
чае, где же средства против быстрого 
износа оружейной стали. против гу- 
бительной усталости металла? 

Наши картины воздвигвются на 
вулканической, дымящейся почве. 
Нужно учиться орлиной прозорливо- 
сти у инженеров социализма — тог- 
да время повернет лучшее из создан- 
пого нашими руками наиболее выгод- 
ной п яркой стороной. 

Олин из вруппых мастеров худо- 
жественного слова советовал драма- 
тургам как можно реже выводить В 
своих пьесах знамевитых писателей, 
хуложников и ученых, потому что 
(если дело илет не о конкретной ис- 


торической личности) все выска- 
зывания великого человека — пер- 
сонажа пьесы — ве смогут перешаг- 


нуть интеллектуального уровня авто- 
ра. 

Существенный совет, если истол- 
ковать его широко. Уж слишком час- 
то возникает разятельпая диспропор- 
ция между автором и масштабом соб- 
ственных его персонажей. Поневоле 
фильма недолговечна, если ее автор 
едва хостигает похборолка действую- 
щих лип, или, что горазло чаще, за- 
ставляет свопх: героев сгибать коле- 
НИ. 

С каждым днем усложняется зала- 
Ча драматургов экрана. [6 каждым 
нем стаповится все трулнее быть 1о- 
стойных собстценной тематики. При- 
меры мужества и герочзма. проявля- 
емые строителями соцпалистического 
общества на каждом шагу, умножа- 
ются также с каждым днем. 

К сожалению, храматурги кино на- 
брасываются только па те из этих 
примеров, которые п без того пахо- 
дятея в фокусе внзмания. 

Недавно в прессе промелькиуля 
ззиетки о зимовке горсточвн научных 
работников на ледняках одной из кзп- 
казскнх вершин. Зимовщики на вер- 
шине Кавказских гор много месяцев 
жили в досчатом хомике, продуваемом 
насквозь страшными горными ветра- 
ин. Они жили’ много месяцев при тем- 


пературе нвже нуля. Жили на Такой“ 


выюоте, куда ие залетают горные ор- 


ПУТЬ К ЗРИТЕЛЮ 


«Автокурс» важен прежде воего 
потому, что разрешает одий из б0- 
лезненных вопросов учебной Филь- 
мы: вопрос о доведении картины по 
зрителя. 

В подавляющем большинстве слу- 
чаев наши учебно-технические филь- 
мы не доходят до потребителя не по- 
тому, что этих средств для этих 
фильм за малым исключением  со- 
здать нельзя. 

Мы делали не фильмы по автомо- 
билю, как, например, в свое время 
делалась мпогометражная Фильма по 
трактору, мы создавали звуковой ки- 
нокуре по подготовке пюферов, пря- 

ительно к существующей  про- 
грамме Пудортранса. А это уже со- 
всем другое дело. Новое понятие ки- 
нокуре. как и киноурок, впервые 
введенные в учебную кинематогра- 
фию, — вот ключ, раскрывающий 
основы методического построения 
данной работы. Мы созхали фотогра- 
фию урока, но только такого урока, 
такой огромной силы воздействия, 
который возможно созлать неключи- 
тельно средствамн кино. 

Конкретность поставлепных задач, 
строго очерченный круг вопросов, на- 
ходлиих разрешение в фильме, и 
точнал ориентировка на вполне оп- 
ределенный контингент зрителей — 
ват бенова успеха кивокурса. Мето- 
анческое построение, режиссерское 
оформление, жанр и т. п. учебной 
фильуы определяются ее пролвиже- 
нием, «прокатом», контингентом зри- 
телей, выяснением обстановки и ус- 
ловий. в которых киноурок может 
быть нанболее «дохолчивым», эффек- 
тявным, изложение учебного матери- 
ала фильмы в соответствии с учеб- 
выхи програмиами. 

Лучшей иллюстрацией в этом 
смысле может быть военно-учебная 
фильма, Пи для кого не секрет, что 
работа этого сектора стоит на доста- 
точно высоком качествениом уровне 
и неуклонно улучшается.  Военвел 
хорошо знает своего зрителя, знает, 
что ему нужно, знает, как показать 
фяльму, н в результате — военно- 
учебные фильмы — лучшая продук- 
пия треста Союзтехфильм. Надо, нако- 
пец, понять, что производетво учеб- 
ной фильмы неотделимо от ее про- 
движения, причем здесь пе просто 
взаимосвязь, а гораздо большее. Иро- 
движение во многом предопределяет 
характер производства — жанр, ме- 
траж, методику, порядок изложения 
материзласн р. До; тех пор пока те- 
иатическое планирование учебной 
фильмы будет обособяено от ве про- 
движения, мы не бухем иметь высо- 
кокачественных кинопособий, не ор- 
ганизуем зрителя. 

Нельзя серьезно говорить об орга- 
низации продвижения учебной филь- 
МЫ «вообще», без учета конкретных 
задач и конкретной обстановеи. Имен- 
но правильный учет этих элементов 
позволяет сейчас кинокурсу по под- 
готовке шоферов организовать отрон- 
нейший контингент зрителей, создать 


лы. Несколько десятков метров по 
склону ледника, отхеляющих домик 
зимовщиков от будоБ с НауЧиыМи 
приборами, пряходилось брать штур- 
мои четыре раза в СУТЕН, раз 
« прямым риском для жизни. Й в 
этих условиях, точно по часам, ве- 
лись метеорологические наблюдения, 
шла исследовательскал работа в са- 
мом серхце фирного льда. 

То, что приведенный факт пе зат- 
ронул творческого внимания ни одно- 
го из драматургов кино, может быть 
об`яснимо только в силу нехостаточ- 
ного внимания ко многим  замеча- 
тельным сторонам нашей жизни. 

Также давно просится на полотно 
советского эврана другая галлерея 
советские люди на Дальнем 


образов— 


Востоке. Это пе только бойцы ОКДВА, ^ 


пограничники, летчики-—это и ряле- 
вые железнодорожники КВЖД. 


В дни с’езда с негодованием узна- 
ли делегаты о новых арестах, про- 
изведенных среди работпиков ВВЖА. 

Аресты произведены среди совет- 
ских граждан, начальников станций, 
депо. стрелочников, героически рабо- 
тающих пох бандитекими пулями, р3- 
ботающих в сложной раскаленной от- 
мосфере, ежеминутно подстерегающей 
провокации. Каждому рядовому желе- 
знохорожнику на КВЖД приходнтеял 
сочетать напористость ударника с ди- 
пломатическим тактем наркоминдель- 
Ца... 


Слова Энгельса, сказанные им о 
людях эпохи Возрождения, еще в 
большей степени относятся к людям 
нашей эпохи. Энгелье писал: «Что 
особенно характерно для них, так ато 
го, что почти все опи живут всеми 
интересами своего времени, прияя- 
мают участие в практической борь- 
бе... и борются. кто словом и пером, 
кто мечом, а кто и тем, и другим». 

Люхи мача и слова, живущие все- 
мн интересами своего великого вре- 
менн, — вот норма того комплекса 
своеобразного ГТО, которую должен 
сдать каждый храматург экрана п ко- 
торая сама является прививкой хол- 
голетия для картин, поставленных по 
его сценаряю. 

Серьезный самокритический упрек 
—это упрек в узости драматурга, 
писателя, вопреки шяроте и дизлтозо- 
ну зудитории, и героев, — Что так 
часто в наших условиях совпадает. 

Одним вз ярккх проявлений этой 
узости авдяется (еще так недазно) 


широкую сеть демонстрационных т0- 
чек. невиданную в практике нашей 
учебной кинематографии. По согла- 
шению между Центральным советом 
общества Автодор,  Шудортраноом а 
Главным управленнем кино-фотопро- 
мытленности при ЦС общества Ав- 
толор создан специальный хозрасчет- 
ный Кинокомбинат для внедрения в 
систему пренодавания в качестве обя- 
зательного учебного пособня киновкур- 
СЗ. 


Существующая система продажи 
копий, велодствие огромного метра- 
жа курса (32 тыс. метров), лишь на 
15 копий требующего почти 500 
тыс. метров позитивной пленки и еще 
недостаточного количества звуковых 
установок, в данном случае является 
непряемлемой. Централизованцая си- 
етема продвижения кинокуреа, осно- 
ванная на заранее продуманном и ©0- 
ставленпом плане с точным районя- 
пованием демонстрационных точек в 
учетом как общего количества зря- 
телей на определенный отрезок вре- 
меня, таз и на каждую лемонстраци- 
онпую точку в отдельности, прехста- 
вляется практически нанболее раци- 
онпальной. Такой путь доведения 
фильмы до зрителя несомненно самый 
нанкратчайший. Непосредственно © 
скопвЙера»— с княофабрикн—пре- 
изводотво фильх, минуя все промежу- 
точные звенья. попадает па экран. 
То обстоятельство, что все копни на- 
ходятся в одних руках и распреде- 
дяются в строго плановом порядке, ве 
много раз повышает их эффектив- 
ность, оборачиваемость. Но было бы 
неправильным думать, что функция 
оргапизованього при ЦС Автодора Ея- 
вохомбината ограничиваются чисто 
техническим распределением копий. 

Вовсе нет. ? 

Прохождение кинокуреа  расечи- 
тано на 8 академических уроков или 
40 квпосеансов. В течение каждого 
урока будет дежонстпироваться 400— 
500 метров, что займет 20—25 ии- 
пут. По окончании киноурока пехагог- 
инструктор, сопровождающий филь- 
му, будет давать аудитории яеобхо- 
диные поленения, резючировать, пох- 
готавливать учащихся Е просмотру 
следующего урока. В случае иадоб- 
ности просмотренный урок будет де- 
хонстрироваться вторично. Ряд ста- 
тических явлений, различные кон- 
струкции и т. п. будут показываться 
на специально изготовленных иде- 
ночных дизиозитивах. Состав каж- 
дой группы учащихся в среднем на- 
мечается в 250—300 человек. Срок 
прохождения всего курса нами твер- 
до не фиксируется и будет устанав- 
диваться в зависимости от контин- 
гента зрителей н назначения самого 
просмотра кинокурса (для учащихся 
автошкол один срок, & для шоферов- 
профессионалов, проходящих курс в 
порядке техиннимума, — меньше). 


Совместно с руководящими педа- 
гогами автошкол устанавливается об- 
щий порядок прохождения кинокур- 
са, вполне координированный © учеб- 


ом 


невнимание очень мпогих писателей 
Е судьбам кинодраматургии. 

Что происходило на участке дра- 
матургии кино? Маленькая горсточ- 
ва писателей (сценаристов), целиком 
отдавшал себя работе в кино, вари- 
лась в собствениом соку, тонула в 
толпе случайных гастролеров, неуза- 
чников и приспособленцев. Сценари- 
сты были обойжены вниманием ваг- 
тоящей критики, изолированы от 0с- 
новного русла литературного движе- 
ния. Драматурги экрана мрачно ту- 
тили, называя себя  безымянными 
классикани, & свой вих литературно- 


го труда — «могилой неизвестного 
писателл». 

Железная историческая хогика 
включила в «собрание сочинений» 


каждого писателя его сценарии, & в 
общей контекст советской литературы 
— драматургию кино. 

Вот почему такими сметными ка- 
жутея попытки недзанего прошлого 
отлучить сценарий от «лика литера- 
туры», попытки, которые даже я се- 
годня кое-где еше имеют место. 

Попробуйте сегодня разбирать твор- 
честно Юрия Олеши без «Строгого 
юноши»; попробуйте говорить о Ви- 
шневоком без анализа кинопоэмы 
«Мы из Кронштадта»; попробуйте го- 
ворить о Славине, не прочитав «Ча- 
стной жизыи Петра Винограхова». 

Ве всех указанных случаях мы 
получни неполный пнсательский об- 
раз, если выключить из работы пи- 
сателя такую важную грапь, как ки- 
подраматургия, ° 

Крупных положительных фактом 
являетел выпуск первого сценарного 
сборняка под редакцией Бляхина и 
Шнейдера, хотя, быть может, печата- 
ние отдельных сцепарнев этого сбор- 
ника 00 меньшей мере спорно. 

Мы стопм ва пороге большого 
под’ема кннодраматургии. Прехвестаи- 
ки этого иф’ема уже налицо. Лос- 
таточно перелистать страницы «3эк- 
люченных» Николая Погодина или 
«Апки» Катерины Виноградекой. Ну- 
жно, чтобы наша критика кино была 
на высоте новых требованяй, вылви- 
гаемых этим замечательным качест- 
венным под’емом, . 

БОР. БРОДЯНСКИЯ 
‚ Ленниграл. з 


От реданции: Редакция отмечает, 
что автор основное внимание уделяет 
показу событий и почти не ваезется 
проблемы характера. 


выми планами, сроками, часами 38- 
нятий автошкол и разрабатывается 
методика построения кнносеанеа. Пе- 
агогя школ, привлеченные Кино- 
комбинатом непосредственно к УЧз- 
стию в работе с кинокурсом, предва- 
рительно детально ознакомятся 00 
всеми его разделами и ири демон- 
страции курса, будут придержизать- 
ся инструкннй Кинокохбината, для 
них абсолютно обязательных. Здесь 
следует отметить еле одно положи- 
тольпое значение курса. Единство 
методических установок позволит 
стабилизировать систематику препо- 
давания, порялок язложения, выра- 
ботать елиную теруинологию. В 

Это красноречиво говорит 0 той 
роли, которую отводит себе Киноком- 
бинат в продвижения кинокуреа. Это 
роль лейственного участия в иедаго- 
гическох процессе, качественно его 
повышающая и во многом изменяю- 
щая. Роль не узко-техническая, & 
творческая. Но это не все. про- 
цессе хемонстрации курса Киноком- 
бинат ставит себе задачей вести пч- 
рокую исследовательскую работу по 
наблюдению за восприятием. усвоя- 
емостью зрителем тех или иных 94- 
стей курса, выяснением. какие уро- 
ки являются афянторни наиболее по- 
нятными я по каким причинам. На 
основе собранного матертала Комби- 
нат будет вести подготовительные ра- 
боты ко второму изланню кинокур- 
са. 

25 сентября Кинокомбинат выпу- 
скаст первые 5 тысяч абонемен- 
тов (за год мы ппелполагаем обслу- 
жить 200 тыс. человек) па про- 
смотр курса, демонстрация которого 
начнется в первой половине октяб- 
ря. В качестве пентрального 1п9- 
мещения, в котором мы хотим соз- 
дать показательный образцовый кя- 
нолекторий, нами заарендован ВБоль- 
шой зал Политехнического музея. Рях 
других кипоаулиторий нами оргама- 
зовывается в районах автошкол. 0д- 
новременио с Москвой мы пачнтаем 
организацию продвижения кинокур- 
са в Лепинграде, Киеве, Харькове и 
Горьком. Опыт работы с кинокупсом 
по подготовке шоферов показал, па- 
сколько велика потребиость в похоб- 
ных пособиях. Сейчас на очереди 
создание тавой же капитальной па- 
боты- производство звукового авиа- 
ционного кинокурса: планеризм 
авиомоделизи — самолет. — Только 
средствами кино можно показать и 
об‘яенить сложнейние  аэродинами- 
ческие процессы. Эта задача Добта- 
влена перед учебным кино —.рна 
будет успешно разрешена, 

Зам. директора Кинономбината 
по  энсплоатации  кинокурса 
А. БЛЮМШТЕЙН 


и с 
в ИСТЕМУ 
пОДГОТ° КИ 


Огромный рост автомобильного 
парка нашей страны вызывает боль- 
ую потребность в высококлалифи- 
цированных „кадрах водителей  ма- 
шин (шоферов). Между тем суще- 
ствующая в пастояшее время сеть 
стационарных школ, курсов п круж- 
ков по изучению куреа автолела яв- 
но отетает от темпов поста автотранс- 
порта и, с другой стороны. сахо ка- 
чество подготовки полителей, особен- 
но в кружках, на курсах вт. п., в® 
ипогих случаях является совершенно 
неуловлетворительным, что находит 
об’яснение в недостаточном оборуло- 


вании аудиторий, отсутствии  необ- 
ходимых наглядных пособий,  недо- 
статочности преподавательского  с0- 
става и пр. 


В связи с этим изготовленный по 
заданию Нудортранса, об-ва Автодор и 
Союзтранса звуковой кипокурс авте- 
дела, < представляющий — основные 
разделы опнсательного курса автомо- 
биля-— двигатель, карбюратор, ‘элек- 
трооборудование, трансмиссию, хо- 
довую часть, взаимодействие отдель- 
ных агрегатов и мезфнизмов, способы 
устранения ветречаощихся нржа ра- 
боте автомобиля дефектов-— является 
пеннейшим, не имеющим  преце- 
дентов не только у нас, но и за гра- 
ницей вкладом в систему высокоор- 
ганизованной подготовки шоферских 
кахров. 

Сложпейшне моменты внутренних 
рабочих процессов отдельных меха- 
низмов автомобная показаны очень 
нагляяно и убедительно об’яснены, 
что способствует их прекрасному ус- 
воению слушателями. 

Совокупность ценнейших сторон 
кинокурса обусловлизает необхози- 
хость самого широкого его ‘внедрения 
в хело подготовки водителей для на- 
шего соцпалистического  автотранс- 
порта. 


Зам. нач. Цудортранса 
С. С. ПЕРЕПЕЛКИН ‚ 


ке 


ЭНЗАМЕН ВЫДЕРЖАН 


Большая часть серии Фильм, вхо- 
дящих в «Кинокурс» Автодора, закон- 
чена производством. Трест Союзтех- 
фнльм к его творческие работники, 
впервые приступившие в произвох- 
ству звуковых учебных фильм, вы- 
держали трудный экзамен. Авторы 
«Кинокурса» правильно учли целый 
рял весьма существенных недостат- 
ков, которые присущи были значи- 
тельной части кинопособий. В числу 
этих нелостатков относятся: перене- 
сение на экран текста учебников, 
охнообразие в способах показа, нено- 
нятпость части кадров н даже эпизо- 
дов, нензобретательное использование 
средств кино, утомительность, а по- 
тому и малая эффективвость учебных 
фильм. 

Все эти пороки ряда кинопособий 
базировались как на ошибочных «те- 
ориях» (например, © «кинометоле» 
обучения, о «самоценпой» фильме я 
т. х.), так и на незнании основ педа- 
гогнки, на недоучете особенностей 
тех аудиторий, для которых учебные 
Фильмы предназпачались. Содержание 
подавляющей части фильмы курса 
понятно даже неподготовленному зри- 
телю. Фильмы смотрятся с неослабе- 
вающим интересом. Найлено много 
новых, ярких способов п приемов по- 
каза учебного материала. Специфиче- 
ские средства кино использованы 
изобретательно и способствуют дк- 
тивизации внимания зрителя, 

В целях облегчения понимания 
учебного материала в фильмы ввехе- 
вы аналогии ‘и примеры. Запомина- 
вие обеспечивается повторным пока- 
зом зрительных образов или повтор- 
ным воспроизведением тевста (слово 
дактора и надписи). Звук и цвет ис- 
пользованы очень смело. В показе 
содержания мультипликапяонных ка- 
дров режиссер Галяай (фильма «Кар- 
бюрация-—теория») отошел от при- 
менения традиционных стрелок, ука- 
зывающих на ту или иную деталь в 
конструкции об‘ектов. Все это несон- 
ненные плюсы «Кинокурса». Почти 
У каждого режиссера и в каждой 
фильме этого курса можно найти но- 
вый методический прнем или новый, 
вполне орнгинальный сп0с0б показа 
учебного матернала, Авторы «Кияно- 
курса» внесли свежую творческую 
струю в учебную кипематографяю. по- 
вовоху осмыслили и пересмотрели 
ряд казавшихея незыблемыми кано- 
нов. В этам песомненная значимость 
«Кинокурса» Автодора. 


Основной вопрос построения каж- 
лой учебной фильмы-——это вопрос от- 
‘бора учебного материала, похлеждте- 
‘о экранизации. Учебная фильма вне 
зависимости от времени ее использо- 
вания (в середине или в заключение 
проработки темы) не должна вытес- 
пять педагога, учебник, постановку 
опытов и демонстраций, применение, 
помимо кино, наглядных пособий дру- 
гих внлов и т. д. Учебная фильма не 
должна быть «целостной», т. е. не 
холжна нодностью нечерпывать весь 
материал. Между тем, ночти все 


фильмы «Кинокурса» — это «цело- 
стные» фильмы, включающие, напри- 
мер, показ таких лехонстраций, кото- 
рые не только могут, но и доджны 
быть воспроизведены в аудитории са- 


Кинематографистам яз работы с“е- 
зха писателей надо извлечь свои эсо- 
бенные уроки. 


Стало ясно, что наша литература 
потянулась всем своим фронтом на 
новую высокую ступень, . 
общим под’емом культуры и бхагосо- 
стояния в стране, 
социалистичесного 
ловечества, 

На этом  с’езхе 
жизнь. И микогда раный 
настолько очевидных едхинство: худож 
ликов и творческих- мс) ‹ создающих 
новый мир. 

Неудержимая, как весеннее поло- 
водье, культурная революция все на- 
стойчивее стучится и в БЕНО ”Запро- 
сы культурно, равтущеге массового 
зрителя все довьйиаются. Постанов- 
хениё ЦК в апреле 1932 г. якквияя- 
ровало групповые мерки и груштовые 
каноны, применявииеся для: оренки 
общественных и. встетических Хосто- 
инста художественных произведений. 
Перед кино. встало > выдор-. 
жать энзамен на право ‘занятия 1-. 
стойного места в рождакщемея оном 
социалистичесном искусётве: 


Новые ‚требовйния зовут кино к но- 
вому пох’ему. Нам Надо осознать эти 
новые требования. °\ 


жественные условия хля-нового рас- 
цвета искусства совпали 6. техниче- 
ским перевооруженяем кине (овлале- 
ние звуком). 


А 068 вместе эти факторы делают 


обстановку, которая, можно’ сказать, 
требует от киноискусства смелости, 
создавая хля дерзаний  подлинчой 
правды и подлинной силы‹вамую ре- 
альную почву и тем самым заранее 
обрекая на осмеяние всякбе беспоч- 
венное кривлянне я подделку под 
новаторство. Духом обновления и сме- 
лых иснаний веет от теперешней об- 
становки для художников нино. 


Пеевдоноваторство легко. Новатор- 
ство настоящее трудно. У’ нас в кино 
была порочная традиция понимать 
поваторетво как путь к усложнению, 


к темноте, к. нюансу, к любованию 
деталянн. Такое понямание — дань 
формализму. 


Плодотверные и великие новзатот- 
ства в искусстве всегда вели к ве '- 
ченяю в общение посредетвем искус- 
етва новых, более широких социзль- 
вых вругов. 


злекомал _ 


мим пехагогом. В правильности наше- 
го утверждения можно убедиться, 
просмотрев, например, ролики режне- 
сера Альтшулера из фильмы «Элек- 
трооборухование автомобиля». Деле- 
ние фильмы на «уроки» в ланпом 
случае сделано формально, б6з необ- 
хохимого методического обосновавия 

Вполне естественно, что, вытесняя 
другив средства обучения, авторы 
курса перенесли центр тажести пела- 
готического процесса на фильму. 
Следствием этого является необычай- 
но большой метражный об’ем кур- 
са и многословность его фильх. Каж- 
дый «урок», каждая Фильма «Кино- 
курса» абсолютно. как мы уже гово- 
рили, понятна. Но эта  понятиость 
учебного матернала любому зрителю 
достигается малоэкономными средст- 
вами, преполнесением готовых зна- 
ний в их элементарном  «разжеваи- 
ном» виле. Вот почему в фильмах 
так многословны дикторы, почему 
«Кипокуре»— это почти без перерыва 
говорящие фильмы, во время лемпи- 
странии которых педагогу, нахоля- 
щемуся в аудитория, Иечего будет ле- 
лать. Хорошо это или плохо? Мы по- 
лагаем, что такой способ построения 
звуковой учебной фильмы неправи- 
лен. 

Педагог, используя капо в процес- 
ве учебной работы, должен иметь воз- 
можность, на основе учета ивхивилу- 
альшых особенностей слушателей лап- 
ной группы, предварять показ филь- 
мы, сопроводить ее отдельными реп- 
ливами и замечанияии во время де- 
монстрации м сделать подытоживаю- 
щие вызоды после ве показа. Весь 
«Кинокурс» слелан так, что взамен 
живого пояснения пехагога диктор да- 
ет стандартные указания н репяяки 
Е даже обращается к зрителям с во- 
просами. А вель несомненно, что ни 
налпись в немой, ни слово в звуковой 
учебной фильме не должны нести 
функций, превышающих значение 
сжыюловой нити,  связующей  зри- 
тельные образы и обеспечивающей 
ухобство их восприятия. Смыеловой 
об‘ем текстового, словесного матеряа- 
ла ни в коем случае пе должен пре- 
вышать смыслового об’еха зритель- 
ных восприятий. В фильмах «Кино- 
курса» 0б‘ем словесного материала 
настолько превытизет смысловой об`ем 
изображений, что режиссерам прии- 
лось прибегнуть и к излишнему у6с- 
литению метража отдельных кадров 
# к показу различными планамя го- 
ворящего «экранного педагога». Этот 
«экранный пелагог», в осабенпости 
показанный нз крупных планах, нс- 
вольно отвлекает внимание зрителя 
от основного учебного материала 
фильмы. Правильно установив прин- 
цип понятности учебной фильмы. 
авторы  «Кинокурса»  пеправильни 
трактовали этот принцип. отождест- 
вляя его с чрезмерной элементарно- 
стью, с подачей знаний в готовом 
вихе и с возможностью замены филь- 
мой педагога и разиообразных средств 
обучения, 

В фильме только поставлены, но 
еще не разрешены преблемы приме- 
нения аналогий и возбуждения у 
зрителя интересов к учебному мате- 
ризау, Большинство аналогий и при- 


.’ Величие воваторства в том, что спо 
НАХОДИТ ‚ дя глубоких влей я 
ЧУВСТВ. Языв, понятный киллионам. 
ся-эпоха расцвета соця- 
фжультуры, создаваемой 


8 ых творцов, 
го. „исруботва как раз 
тва; ^ которое  итет 


етоты, предельной лдо- 
„Вонятности для миллио- 
нов воеЙ той глубины, какую содер- 
Жат иден нашего времени. 


На с’езде писателей было две речи 
кинематографиетов. В превосходной 
речи т. Юкова прозвучала свежесть 
веяний новой нолосы нащей кинемз- 
тографии. 

«Специфика кино-— сказал топ. 
Юков,— заключается. в синтезе луч- 
ших достижений дитературы, теат- 
ра, жизописи и тех особых вырази- 
тельных средств, которыми распола- 
гает, кине фическая  техинга. 

Правильно нять революционный 
смысл” кинематографического искуг- 
ства —- это значит признать киче- 
матограф как большое синтетические 
искусство и суметь использовать этв 
искусство в интересах создания бес- 
классового общества». 

Эти положения заключают самте 
резкое противопоставление излюблен- 
ным и довольно прочным прехрассуд- 
кам, которые хиктовали ккнематогра- 
фистам боязнь каких-либо заимство- 
ваний У соседних искусств, особенно 
у литературы и театра. «Литератур- 
ность» и «театральность»—этим ще 
нногие киноняни пугают маленьких 
кинодетей. Мы часто грешим ограня- 
ченным пониманием киноспецифики. 
Мы возводим ее в абсолют. Представ- 
лнем ее границы как незыблемые и 
веподвижные, тогда как они эластич- 
НЫ и ПОЛВИЖНЫ; 06 этом говорит ис- 
тория любого искусства. 

В речи тов. Зархи было сказано 
много мужественных и верных слов. 

«Кинематографисту не нужны вз- 
ряги. Ему не нужны ни Гости, ня 
филантропы. Ему нужны работники, 
квалифицированиые мастера. глаь- 


щие ВГомН ТОНКОеТямн ЯТиГе НЦ е- 
ства», 
Тов. Зархи правильно призывал в 


разнообразию тематики, к разнообра- 
зию выразительных средств; он пра- 
Вильне говорил о страстности подитя- 


меров, пспользованных в курсе, взя- 
ты по вх виешиему. а ве по внутрен 
пему сходству с об`ясвлемыми ‘явле 
ниями п могут вызвать у обучаемых 
правратные представления. 

Вопрос о возбуждении интереса у 
зрителя, об активизации его вивма- 
вия в каждой фильме разрешен по- 
разному. В даином случае разпостиль- 
ность «Кинокурсе» сказалаеь с 060- 
бепной силой. Например, в отдельных 
эпизодах фильмы «Карбюрация-—тео- 
рия» найлены педагогически  пра- 
вильные и оправданные приемы, ак- 
тивизирующие зрителя («мульти-ас- 
систент», работающий как конструк- 
тор и 1р.}. Но режиссеры ДЛоббельт 
и Щемчужиый проблемы «иптересво- 
сти» фильмы в своих картинах ре- 
мили солееу иными средствами. Весь 
учебный матерлал фильмы _ «Неис- 
правности карбюрации» т. Доббель- 
том дан ва Фове игрового показа ав- 
топробега, а т. Жемчужный в филь- 
ме «Ненеправпостя электрооборудова- 
ция» воспроизвел, хотя очень вяте- 
песно, учебное практическое занятие. 
Пот слов, 0бе фильмы смотрятся © 
интересом. Но в «Карбюрации—тео- 
рип» интересяо показан и раскрыт 
самый учебный материал, и «интерес- 
пость» фильмы помогает усвапванию 
этого матерпала: в фильмах же тт, 
Доббельта и Жемчужного зрителя за- 
интересовывает преимуществению не 
самый материал, а фон, на котором 
оп показан (перицетии пробега, прак- 
тического занятия, промахов участин- 
ков и т. д.). Злесь проблема активи- 
зацин зрителя низводится до степени 
разалекательства, не имеющего ниче- 
го облюго с задачами и целями пеха- 
гогики. Такая «запимательность», как 
у т. Лоббельта. схожа с элехептами 
самой лдоподлинной атитпропкартины. 

Авторы курса применили рял весь- 
ма условных приемов. К ним можно 
притислитг: внезапное перенесение 
действующих лиц из одного места 
действия в другое, появление на эк- 
ране слулатедей, как бы находящих- 
ся в аудитории, введение в фильму 
музыки, не несущей определенной 
педагогической пагрузки, ит, х. Ука- 
заниые пряемы явились, вало пола- 
гать, следствием нелродуманности тех 
или иных положений. 

Выпуск на экран фильмы серия 
«Кинокурса» Автодора—это блестя- 
ще выдержанный экзамен. Но поло- 
женил, на основе которых построен 
курс, нуждаются еще в проверке. 

Н. БРАНИЦНИЙ 


Тов. Жемчужный В. Л. — ре- 
щиссер фильмы «Двигатель З». 


ческого темперамента нашей кине- 
изтографин, о глубоком языке, 0 
живописностя образов. Но в этой ре- 
чи оказались приотнрытыми немало 
щелей, через которые пролезают или 
могут пролезть старые предрассудки, 
и как раз предрассудки, стояние в 
противоречии с тем, что в целом за- 
щищал т. Зархи. 

Речь т, Зархи зовет к борьбе за 
высокое мастерство, за высокую куль- 
туру творчества. Это очень хорошо, 
Но тут же щель: «Я считаю, что так 
пазываемая неудача «Дезертира» или 
«Ивана» Довженко дороже и ценнее 
как учеба, как опыт, нежели успех 
любых «Марпонеток». 

Неудача дороже успеха. Это пе ра- 
дя парадокса. Совсем недавно это бы- 
ло программой определенного тече- 
ция. 0 какой неудаче и каком успе- 
хе идет. речь? О неудаче и уснехе 
перех зрителем. Этой неудаче и это- 
му успеху, очевидно, протнвопоста- 
влены какие-то  подразумеваемые 
ипые успехи или «неудачи сами по 
себе» или «сами в себе», однако со- 
вершенно неприемлемо для нас ло- 
пущение самого соединения в одяом 
явлении Искусства неудачи в оцен- 
ке зрителя и успеха «еам по себе», 
успеха для каких-то избранников. 
Сопиалистическое искусство похни- 
нает зрителя, ведет.его вперед, прел’- 
лвляет к нему серьезные требования, 
это верно, но оно не может работать 
в разрыве с. творческой массой. В 0б- 
ществе,?’ идущем к бесклассовости, 
претензия художника на непонима- 
ние «толты» — реанционна. 

Наша социалистическая современ- 
пость 
пониманием своей действительности и 
„законов ее развития; она может по- 
нять самую дальнюю прозорливость 
художника, как бы смело он ни за- 
тлянуя в глубины настоящего и в 
горизонты будущего. Нып хухожник 
обязательно будет понят современня- 
ками. Впрочем. реально говоря, о Ка- 
ких таких глубинах, непонятных со- 
временной «толие», идет речь в «Де- 
зертире»? Ни о каких. 


«Учебл». «опыт»  «Дезертира» 
эт» твдько выражение падежды и 
решимости сделать лучше. Эта нз- 


дежда может оправдаться, & может и 


владеет материзлистическим . 


не оправдаться. Тогда как неудача. 


«Дезертира» перед зрителем есть ре- 


| ©) 4 Фе 


ЦЕННАЯ ФИЛЬМА 


Очень мпогие из проязводившихся 
раньше учебных фильм оказывались 
мало понятными м недостаточно проч- 
но закрепляли в унах зрителей дока- 
зываемые положения н выводы, 


Понятность фильмы  «Автокурс» 
признана вееми, как зрителями, так 
и критиками фильмы. 

На одном из общественных прое- 
мотров отдельных частей картины 
комсомолка, окончившая краткосроч- 
ные автодоровские курсы, отметила, 
что некоторые существенные особен- 
ности устройства автомобвая стали ей 
понятны только после просмотра 
фильмы «Автокурс». 

Тов. Бранициий в своей статье 
приветствует как чрезвычайно важ- 
ное достижение понятность и ясность 
фильмы для неподготовленного зрн- 
теля и одновременно протестует 
против говорящих и раз’ясняющих 
частей, при помощи Боторых ясность 
и достигается. 

В учебной кинематографии сущест- 
вует еще п другая, более резкая точ- 
ка зрения. Так, например, физик 
С. И. Иванов понятность фильмы 
для аудитории отнюдь не считает ее 
достоинством (?!). Всю задачу раз’- 
яснения он возлагает не на фильму, 
а на плечи педагога. Фильма с этой 
точки зрення должна быть понятной 
не всякому неподготовленному зрите- 
лю, но лишь такому, которого учит 
данный педагог. 

В какой же степени эти рассужде- 
вия правильны, применительно к 
разбнраемой нами фильме об звтомо- 
бнле? 

Активность педагога при демонст- 
рации Фильмы проявляется только в 
сопровождающем раз`яснения и ак- 
центировании зрительного содержа- 
иия кадров. Дополнить, спрашивать 
учащихся, учесть их знания в это 
время педагог, конечно, не может. 

Нам приходилось составлять ков- 
спект подробпых сопровождений хля 
немой фильмы по профорнентацаи в 
школе. Педагогу надо было раз пять 
просматривать фильму, запоминать 
текст, два раза репетвровать, но да- 
же при этих условиях он пе всогла 
мог удатню вмонтиповать свой слова 
по ходу фильмы. Наблюдались слу- 
чаи, когда педагог при показе соот- 
ветствующей фильмы забывал хавлть 
названия некоторым хемоистрируемым 
механизмам (лесовоз, штабелеуклал- 
чик), и учащиеся поэтому не могли 
закрепить словом новый для них эри- 
тельный образ. 

Обычно педагог во время показа 
фильны разговаривает скупо. Когла 
же он ретается говорить. то очень 
нередко его раз’яснения ня уклады- 
валотея во время н в ритму движения 
фильмы, а это отвлекает вииманне 
учащихся, в силу чего пропускается 
многое из демонстрируемого на экра- 
не. 

Очевидно, словесное  сопровожде- 
ние фильмы затруднительно. Значит 
необходимо искать иные средства, де- 
лающие раз‘яснення не только ком- 
петептными, по и поданными во-вре- 
ма, В этом случае пе нарушается ход 
картины и полностью обеспечивается 
ассимиляция зрительного и слухового 


альный фант, отрицательные поелед- 
ствия которого так или иначе дают 
себя знать. 

Если бы т Зархи не хотел откры- 
вать щели для отсталого предрассух- 
ка, измеряющего достоинства хузо- 
жественного произведения в нате 
время вне связи с оценкой этого ипо- 
изведения зрителем, он должен был 
бы свое положение выразять, кажет- 
ся нам, скорее так: 

Для нас печальней неудача пе- 
рех зрителем такого таланта, как ав- 
тор’ «Дезертира», чем художествепиая 
слабость и недостаточность свежести, 
новизны и вкуса в «Марионетках». 
Для нас нетернимей первое, чем зто- 
206. Ибо первое говорят о пренебре- 
жении крупного художника тем. что 
должно быть его первой заботой, го- 
ворит о вине хухожника и его окру- 
жаЮщЩих, & второе говорят только о 
том, что произведение средних достя- 
инств есть произведение средних до- 
стоинств. 

В сделанном т. Зархи утвержде- 
Нин «дороже и ценнее нам как уче- 
ба, как опыт»— скрыт предрассудок 
0 своеобразном праве из своеобразное 
экспериментаторство,  прехраесудок, 
когда-то не менее распространённый, 
чем разделение успеха нз почетный 
«успех в себе» и компрометирую- 
щий «успех у зрителя». 

Новаторство означает выпуск из 
публику совершенно законченного, 
ясно выраженного эксперимента. 
Всякое свежее и оригинальное худо- 
жественное произведение есть своего 
рода новый эксперимент, но выда- 
вать за новаторство рыхлую неепре- 
деленность, неясноев брожение еще не- 


созревших поисков нельзя. Нельзя 
оправхывать  нестройность и хаос 
комнозицин «учебой» и «опытом». 


Зачем хавать нам опыты неудачные? 
Почему, наоборот, не Илеснуть бы 
опытом ровершенных? Делать учени- 
ческие веши н учиться нахо в шко- 
ле, в студии, з не перех зрителем. 

Тов. Зархи сопоставляет «Дезер- 
тира» и «Марнонеток». 0бе вещи — 
неё на материале нашей советской 
действительности. Предпочтение та- 
ким образом у т. Зархн здесь не те- 
матическое. 

Тов. Зархи много говорил о «болъ- 
том стиле» нашей кинематографяя. 
Здесь самое нежсное место его вы- 


образов. Этого мы н достигаем в зву- 
ковом курсе. 

— Но что же останется тогда де- 
лать педагогу ?—©спратилает т, Бра- 
ницкий. Нз этот вопрос нетрудно от- 
ветить. 

Главная работа педагога — пе во 
время процесса  демонстрилования 
картины, а доб и после ее показа 
Предварительное язучение чертежей. 
моделей, сборка и разборка отдельных 
частей машины, изученяе  учебпика 
ит. д. ни в какой степени це ясклю- 
чаются и пе заменяются  фильмой. 
Последующая беседа, опрое и учет 
знаний попрежнему останутся пеот’- 
емлемой частью педироцесса. Самый 
выбор фильмы, порядок ве показа и 
выбор времени в ходе обучения — все 
это остается делом педагога. ^ 

Оппонентами подчеркивается недо- 
пустимость показа на экране опы- 
тов, которые могут быть проведены 
педагогом в классе, Но это далеко не 
так. 

В ролике Альтшулера показано, 
как железные опилки распределяют- 
ся па стекле под влиянием магиитио- 
го поля. Шо если вспомнить, что 
этот эпизод является лишь звеном 
для создания понятия о магнитном 
поле и что он монтируется с апа- 
логией ветра, а в дальнейшем с муль- 
типликацией силовых линий, то не- 
обходимость показа этого опыта ста- 
нет очевидной. 

Во втором уроке картины «Карбю- 
рация» демонстрируется опыт с пье- 
зометром. Он нужен в картине, так 
как прибор в дальнейшем превратает- 
ся в карбюратор. В данном саучае 
осуществлен важный методической 
принцап — иття непрерывно от про- 
стого и общего к более сложному п 
конкретному. 

Не следует забывать того факта, 
что даже при очень близком совпале- 
нии содержания учебника и фильмы, 
после киноурока у учащихся проис- 
хоянт увеличение реального об’ема 
званий на 15—20 проп. и больше. 
Стало быть, фильма дает больше того. 
что мог дать педагог, и этой прибав- 
кой педагог спова лолжен в0спол1ьз0- 
ваться так, чтобы на основе пруро- 
ста знавия он смог углубить прохож- 
денив курса. Таким образом, чем 
больше мы облегчим работу педага- 
га, тем больше мы рационализируех 
педагогический пронесе и далим воз- 
можность педагогу улучшить качест“ 
во его работы, 

Но действительно ли так хороша 
автодоровская фильма, что вполне и 
целиком рационализирует педпродесс? 

Фильма пмеет значительные недо- 
статки. Например в очень удачной 
фильме реж. Галлая остается. непонят- 
ным, почему мотор, работающий на 
переобогащенной смеси, дает неболь- 
шую мощность. а работающяй па пе- 
реобедненпой, дает больший  расхот 
топлива. [о нашему мнению, мало 
целесообразен в методическом ‘отноше- 
нин урок 1-й «Электрооборудования» 
реж. Хавалина. Рассказывается, что 
в темноте ехать нельзя, что электри- 
чество нам осветит дорогу, что мол- 
ния есть проявление электричества, 
что эпергия вырабатывается на элек- 
тростантиях, я т. п. На фоне общей 


сказываний. Он смешал  затиту 
«большого стяля» с протестом против 
недостаточного охвата тематики те- 
кущего дня и тематики героического 
прошлого пролетарской революции. 
Относительно тематики с ним всякий 
согласится» Но что такое «большой 
стиль?» 

Тов. Зархи говорит: «Сила лучших 
произведений нашей  кинеизтогра- 
фип в четкости и глубине мыслей, в 
живонисности образов, в страстности 
пбнитического тенперамента, в высо- 


кой творческой  индивихузльности 
ве мастеров». 
Мы спорим не о словах, — идет 


ко всему этому термин «стиль» или 
не идет, Но в этих характеристи- 
ках нет никаких точных вритернев, 
по которым можно было бы заранее 
отводить еще только Язмеченные по- 
становки «Мертвые души», «Отень- 
ха Газин». Почему же их отводат 
т. Зархи? По соображениям темати- 
хи? Нет! Протестуя против малой 
отраженности современной ЖИЗНИ В 
тематике последних постановок, он 
все-таки высказывается за разнообра- 
зив тематики и жанров. 


Остается другое соображение: «Гро- 
за», «Стенька Разин» и др. есть, — 
говорит т. Зархи,—«культурническая 
линия», & не «большой стиль». Но 
и здесь критерий неясен. Почему 
экранизация «Матери» не отиесепа к 
«культурнической лянин»? 

Неясности т. Зархи я здесь пе слу- 
чайные. Против его воли в этн нея^- 
пости ввязалея тоже один из проч- 
ных старых предрассудков наших 
кинематографистов. У нас был культ 
так называемых «больших полотен», 
где в плане «большого стиля» хаза- 
лась энциклопехня проблем современ- 
ности. «Дезертир» в значительной ме- 
ре сделан по такому рецепту; в нех 
и стратегия стачечной борьбы на За- 
паде; и капиталистический кризис, и 
прехательство сопиах-демократии. и 
рост нашего строительства, и Удар- 
ничество, ит. х. ит. х. В этом смы- 
сле «Дезертир» бым выразительным 
собранием недостатирв схематичесной 
фильмы, недостатков, начинавших 
уже стареть к появаенню «Дезепти- 
ра» на экране. Отсюда, 8 вс пт 
«учебы» к «опыта», неудача «Де- 
зертира». 


хорошей мультипликации попадается, 
например, в роликах реж. Альтшуле- 
ра не совсем удачная с математиче- 
ской точки зрения и мало понятная 
мульти. Можно было бы привести еще 
ряд примеров, иллюстрирующих ме- 
тодические срывы. Но одно достоин- 


ство неоспоримо — это  понятнесть 
ильмы. Факт этот свидетельствует 
0 том. что центральвая задача соеди- 


нения голоса руководителя и зри- 
тельного содержания кадров разреше- 
на удачно. 

Применение звука в серии автохо- 
ровских фильм не ограничивается 
голосом руководителя. Там, где вужно, 
ирименяютел с учебной пелью и цро- 
изводетвенцые шумы. Так, эпизоды 
стука пальцев цилинлра и стука сра- 
ботавшихся подпеипников очень убе- 
дительны и поучительны, тем более, 
что пе так часто эти стуки можно 
слышать вз практике, 

Заслуживает серьезного виямания 
и дальнейшего культивирования пря- 
ем условного звука мультипликации 
1ниг изменении движения отлельных 
частей механизма. Здесь условный 
звук, на ‘наш взглял, чрезвычайно об- 
легчаст восприятие и обеспечивает 
четкий ритм, привлекающий внима- 
Ни. 

Музыка вводных и заключитель- 
ных кусков, на наш ваглял, не оп- 
равдала себя и в такой форме не име- 
ет большого применения в курсе. На- 
оборот, промежуточная музыка, на- 
пример, при проездах автомобиля или 
при сопровождении производственко- 
го процесса, оправдала себя, посколь- 
ку она не играет самостоятельной ро- 
ди, а служит лишь аккомпанементом, 
вводящим зрительные восприятия в 
общее ритмическое русло. 

Спорен был вопрос о целесообраз- 
ности применения аналогий. Мо он 
разрешен в пользу данного приема. 
Правла, этот снособ изложеняя полу- 
чил чрезвычайно суженное примене- 
ние в курсе. Количество аналогий во 
всех фильмах певелико и интерес 
зрителя позбужяаетея, главным обра- 
зом, не этими средствами. Оп пря- 
менения аналогий все же показал, 
что ужасающей вульгаризации а ис- 
каженяя истинного смысла учебного 
матернала не получается, а именно 
это предсказывали противники анало- 
гии в сценарном периоде. 

Всеми отмечаемый большой пите- 


рес зрителей в прадессе хемонстра- 
ЦИИ фильмы. в основном. лостигаетея 
средствамн догического развертыва- 
ння технической уысли. Довольно ча- 
сто н очень удачно применяется при- 
ем «превращения», т. е. усложженая 
простой схемы в развитую и панят- 
пую в свовх сложных Фувициях хе- 
таль машнны (пример «Карбюра- 
ция» реж. Галлая). 

Четкие звуковые коптуры и паузы 
увеличивают иптерес, властно при- 
влекают внимание зрителя-слушате- 
ля. В отдельных местах применение 
цвета еще больше повышает интерес. 
Все это вместе обеспечивает ту 10- 
вятность, о которой мы говорили вы- 
ше. 

Можно различить три типа сепий 
в «Автокурсе». 

1. Ввадно-тепретнческие, содеряа- 
щие элементы физики и пеобхохимые 
для сообщения общеобразовательных 
сведений. похготовляющих в дальней- 
шему пониханию самой малины (р9- 


лики реж. Альтшулера — «Электро- 
оборудование»). 
2. Фильчы, об’`ясняющие функция 


отдельных частей машины (таковы 
уроки по карбюрапии реж. Галлай). 

3. Фильмы по эксплоатапин авто- 
мобиля (реж. Доббельта и Жемчуж- 
него). 

Каждая из этих фяльм имест свои 
особепноети, свою метолику, цели 
право ва существование. И потоху 
нельзя говорить о разностильноста 
«Автокурса» млн же сравнивать 
фильмы одного типа © другим. 

Законность первых двух типов вя 
у кого не Вызывает сомнений. Третий 
же тип фильмы вызывает обвинение 
в агитироповщине.  Сиразедлив ди, 
однако, этот упрек? 

Возьмем фильму реж. Жемчужного 
«Заправка автомобиля». Она четко 
построена по типу задачи. Педагог 
может в необходимый момепт оста- 
новить фильму и предложить уча- 
щимсял самостоятельно разрешить по- 
ставленную на экране задачу. Это 
придает особую остроту и значение 
и очень помогает усвоению знаний. 
Поэтому пельзя отрицать целесооб- 
разяости такого метода. Ош показал 
свои хорошие стороны в практике 
военно-учебных фильм, В фильме 
«Автокурс» найден новый, нятерес- 
ный в педагогически нужный тий 
учебной фильмы. —Н. ЖИНКИН 


Кадр из фильмы «Автокурс»: учащийся демонстрирует свои позна- 
ния по освоению техники мотора 


ПРОТИВ ПРЕДРАССУДКОВ 


По распространепному предрасеух- 
ку «большой стиль» видел часто га- 
рантию успеха художественного про- 
изведения в природе выбранного м4- 
тернала, в значительности самой те- 
мы. Вот откуда у «большого стняя» 
была лихорадочная жажда темы 
«погенеральней»! Исватели «боль- 
ших полотен» хотели ходить обяза- 
тельно только на цыпочках и с УГ- 
рюмостью на лице. За внешней зна- 
чительностью и зз универсальностью 
охвата они теряли глубину, вырази- 
тельность, остроту, свежесть неожи- 
данного раскрытия темы. 

Разнообразие нашей жизни возра- 
стает. Усложняются запросы зрите- 
ля. Страна переживает небывалый 
под’ем. Социализм входит во все и0- 
ры нашего существования. И сейчас 
показ даже мелочей пашего быта, 
сделанный с глубиной осмысливания 
и с блеском вылазительности, может 
заавучать для умирающего капита- 
лизма не менее ревохюционно, чем 
всякое другое явление нашей жиз- 
ни, вчерашней илн сегодняшней. 


Тов. Зархи сказал правильяые 
слова о сюжете: «В силу своеобразия 
киноискусства сюжет в фильме иг- 
раст более хействевную роль, чем в 
литературе и даже в драматургии. 
Овлахеть искусством сюжета — па- 
ша обязанность». 

По и злось, к сожалелию, он прн- 
открыл пебольную щель. 

Тов. Зархи ппотив «декретирова- 
ния» сюжета. Бели он имеет в виду 
административное декретирование, то 
он прав. Бели же он имеет в вяду 
тверчесную борьбу за внедрение сю- 


жета, то оп не прав. Нельзя в таком. у 
большом вопросе быть принципналь-’ 


но нейтральным, нан пытается делать 
т. Зархи. 

„Есть тенденции омелководить ею- 
жет, тенденции к сюжетной пустоте. 
С ними надо бороться. Но надо итти 
твердо к кристалльной четкости в нон- 
струкции нинолраматургических про- 
изведений. Надо учиться нонцентри- 
ровать, сгущать идейную наполнен- 


ность в типичные характеры м в-ти-- 


пичные обстоятельства. И если гово- 
рить вместе с тов. Зархи о «больтом 
стиле», то нахо было бы сказать, что 
глубоному сюжету обязательно место 

в бельшюы стиле м что вне глубоно- 


го сюжета нет «большого стиля»! Это 
было бы более принципиальной но- 
зицией. 


В заключение о «специфике». 


Тов. Зархи правильно казан: 
«Плохо то, что писатели не оботати- 
ли кинематографию, что на основе 
их пьес нужно еще писать сцеиз- 
рия хля фильм». Мы должны нало- 
минать 0б этом писателям. Но вме- 
сте с тем нахо бережней подходить 
в индивидуальности авторской ма- 
неры писателей, приходящих в”кино, 
и не глушить их догматами «специ- 
фими». Нахо каждый раз вниматель- 
но приглядеться к делу, прежле чем 
отеечь то или иное по соображенняи 
специфики. 


Надо помнить, что границы снеци- 
фики могут в умелых и смелых ру- 
ках повиноваться дерзким художест- 


‘ венным целям, и они же становятся 


тиранами там, где творческая мысль 


робна и ленива. 


Упадон мастерства будет неизбе- 


мен, — & с ним и приход худшей 
тватральпости, худшего забвения за- 
воеванного, — если творческая энер- 


гия, вместо того чтобы быть напра- 
вленной на овладение образами новой 
действительности, будет обращена на 
охрану уже добытого и достигнутого 
формального уровня. Не из специфи- 
ки кино’ надо выводить наши драма- 
тургичесние задачи, а. в новых дра- 
матургических задачах искать уна- 
заний к изменению и приспособлению 
спедифики: Пужно знать специфику 
пе хля того, чтоб перех ней пасся- 
вать, а для того, чтоб ею управлять 
и чзмепять, по надобности, ее гра- 
Паяцы. 


В глубокой ‘оспове. «природа ки- 
но» есть `й будет тем, что мы из нее 
сделаем в меру: наших: спобобностей, 

Изштей изобретательности, 
смелости, «Границых наттего. искус- 
ства бывают чето слишком” узки 
только оттого, что мелки или смут- 
ны наши идеи. 


Не нахо бояться, что в посудную 
лавку киноспецифики ворвутся буй- 
ным вихрем новые требования ново- 

Пусть этот «варвар- 
разобьет кое-какие фар- 
пусть будут 
растоптаны Кбе-какие уже увяхаю- 
щие цветы. Пусть! Зато скорей рас- 
пустятея новые, — сочней и блиста- 
тельней старых! 

ф. ПОПОВ 


ЕЩЕ О „ПЫШкЕХ 


блытный сценарист и начинаю- 
‘ций режиссер Махал Ромм совер- 
пил мужественный, с точки зрения 


зорихорного кодекса Потылихи, п0- 
‘тупок. Он начал свою биографию 
зежнссера, овой путь в славе  нв- 


ямюй фильмой. Это мужественно пото- 
му. что по упомянутому уже корн- 
хорноху кодексу конченных в еще не 
ачавшихся «хатров» немая фильма 
— это позорное дедо. нечто вроде 
вылки, наперел обреченный — «вто- 
ю& сорт» кинематографии, неспособ- 
чый делать погоду в праянести  на- 
зтоящую славу. 

«Пышкз» удалась Ромму. В «из- 
ЮЗРанных» кинематографических кру- 
“ах. тех кругах. где созлаются и ру- 
ватся репутапии, эту немую филь- 
#У обсуждают, ею  занвнаются, о 
аей говорят не меньше, чем о гвозле 
застувающего киносезона—алексанх- 
ревеких «Веселых ребятах». Муже- 
этвенный поступок Ромма прнобрета- 
2? вемалое принципнальное зпачение. 
Эилзмеается, ве немые фильмы не- 
евосеваы делать поголу, а люди, ко- 
зефые откахиваются от них, как ат 
уебзатоларной п викому чевужной 
зайеты («а мол, перерос»...). не пе- 
№2 иво по прироле второсортно, а 
22а которые обречены второму 
зат. лаже если ловерить им звуко- 
ваетэ-стерго-боевяк... 


Маханл Шнейлер в статье о 
«Ймшке» («Полпокровный памфлет» 
== «Вано» № 37 (629) от 16 ав- 
уста 1934 г.) пытается  аохвести 
зееветаческую базу пол «антвнемые» 
Застреенаа «корилора», как-то  че- 
заветное узавониншиеся пот шумок 
тталачных звуковых просмотров. 

«Вроме того, что опытный  208- 
изтург давил неопытного режиссера, 
звувовое кино лавило в «Пышке» на 
вене. Былая высота немого кино 
43510  противопоставляется косно- 
взызаю звуковых вартин. Верно, ко- 
вечно, что в послелний пернол раз- 
ватад немого кино оно было во чно- 
19 раз совершеннее искусства перво- 
го периола звукового кино. Но про- 
тавопоставление их имеет не больше 
екысла. чем вопли о засорений рус- 
свого языка  словамв революции. 
Вместо аргументации картинами соз- 
зается миф о немом вино, особая 
спецнальность платонической любви 
в нему и, вероятно, не без задачи 
смотреть назал, а не вперед. Но не- 
еспорнмо. что язык немого кино уже 
#е выразителен лля нас. что его труд- 
во слушать и еще труднее на нем го- 
ворить. Словарь в строй кино пере- 
ненялись. И так же, как требуется 
не столько творческое  вапряжение, 
сколько особый талант стилизация, 
чтобы хоть полчаса проговорить на 
дореволюпнонном языке. который еше 
пятнахцать лет назал казался совер- 
шенно естественным и тастаточно 
покестительным. работа в немом ки- 
во неизбежно связана с утечкой свп- 
боды я языковой простоты. Дере- 
вянность изобразительной интонация 
в «Пышке». чрезвычайно похожая на 
тот акпент старательности, с кото- 
рым говорят на чужом языке. в знз- 
зительной степени происходит имев- 
но от того, что «Пышка» произнесе- 
на на уже лействительно онемевшем 
и зрхаическок наречия». 


Что здесь верно? Что звуковое ки- 
но идет из смену нехочу. Можем до- 
бавить, что советская кинематогра- 
фия (не только производство, но и 
прокат и жеханическая база) всячес- 
ви форсируют этот процесс. Но от- 
сюда — не только сегодня, но и 
”ввтра, и послезавтра — еще далеко 
40 признания зрителем языка немой 
фильмы языком архаическим. отуще- 
'яие зрителем немого экрана, как 
мемевшего. 


Если бы это было так, советскае 
вино стояло бы перех лицом совер- 
шившейся катастрофы, ибо где наш- 
1и бы зрителя лесяткв тысяч немых 
экранов нашей страны? Вкус к ох- 
хаике, в древностях —— удел одино- 
зек. Постановка вопроса у Шнейле- 
ра, хочет он того или нет, логикой 
«обратного хода» вычеркивает: некое 
ИНО из Числа действующих и дей- 
ственных искусств, оставляя на его 
жолю роль изысканного развлечения 
для люлей, которым доступна евое- 
образная и тонкая прелесть архаиз- 
ма. Само собой разумеется, что та- 


РЕЖИССЕР. 


ШГ. звАКАров 


Уполномоч. Главлить В—95580, 


 ХУАОЖЕСТВЕННУЮ 
КОМЕДИЮ-САТИРУ 


кое стилизованное восприятие не- 
ой фильхы пеключает возможность 
ве прямого воздействия на зрителя — 
й солержанием своя, и формой — я 
политического, и художественвого, 
идейного и культурного... 

Сегодня еще «тиражное» с90тно- 
шение звуковых и немых фильм с 
точвн зрения охвата нмн массового 


зрителя равно, грубо говоря, соотйо- 
шению тиражей изданий  «Акзде- 
НИ», с одной стороны, и «Ромап- 


газеты», с другой. Практика, опя- 
рающаяся на теорин типа шнейле- 
ровекой, приводит к току. что мид- 
ЛИОВЫ зрителей немых установок вы- 
нуждепы довольствоваться «За м0- 
настырской стеной» и ей подобными 
пехыхи фильмами яз так называемого 
золотого фонла проката. Довольство- 
ваться отнюль не в порядке ‹архан- 
ческих» курьезов, а в качестве хлеба 
насущного, продолжающего отрав- 
лять умы и вкусы зрителя. у кото- 
ого еще пе выработалось острое 
чувство формы я стиля, способное 
служить противояднем против смыс- 
па привозной п отечественной кино- 
макулатуры,  прозолжающей иметь 
хождение на пашях немых экранах. 
Критик Шнейлер совершает отиябку, 
пытаясь узаконить свое суб’ектявное 
ощущение немой фильхы: он забыва- 
ет слелать поправку ва свое законно 
рафинированное професспональвае 
восприятие. 

В споры об уровне массового г0- 
ветского канозрителя. о том. что ему 
нужно п не пужно, «иж» п 
«нельзя» внесено было в свое время, 
18. в сейчас впоснтея немало лехаго- 
гии. Попробуем обойтись без нее. 

Обратнуся... к географии. На ве- 
годняшний зень паша киносеть рас- 
прелеляется таким образом, что во 
всех нли почти во всех крупных 
промышленных и культурных цент- 
рах мы имеем н звуновые и немые 
кинотеатры. И те и другие обслужи- 
вают в этих цевтрах пролетарского, 
в основном, зрителя, который прак- 
тически сейчас уже не пуждается в 
какой-то особой упрошенной иля об- 


легченной  «луховной пише». Ему 
уже доступно — и наша страна 
атим заслуженно гордится, -— любое 


произведение любого искусства, если 
только оно нарочито пе затемнено ни 
тем самым, по существу. в равной 
жере трудно ‘для восприятия людьми 
любого культурного уровня, без 
скидки (идя, идоборот, «изкидки») 
на пролетарское происхождение. 


Звуковых экранов пока не име- 
ет главным образом сельская  кино- 
сеть и наиболее «глухие углы» стра- 
ны, еше не переставшие пока быть 
глухими. Злесь безраздельно госпол- 
ствует пемая фильма. Естественно 
прехположить. что по ряду  хругах 
призизков уровень зрителя в массе 
злесь пиже, чем в более крупных 
центрах. Коротко говоря, как и сле- 
довало ожилать. распределение  де- 
Фицитной звуковой кипосети похчи- 
нено законам эконокической и куль- 
турной географии страны. 


Это следовало бы учитывать при 
производстве немых фильм. Следова- 
10 бы предназначать пемые фильмы 
тля тех мест, куда не могут попасть 
звуковые. И слеловало бы совершен- 
но честно и прямо, без излишеств, 
но и без культурного зазнайства, без 
забегания вперед «за  зрителяь 
особенно тщательно продухывать но- 
вые немые фильмы с точки зрения 
их безусловной доступности, понят- 
ности, массовости. Нзм важно, что- 
бы там, куда проникает тольно не- 
мая фильма, зритель мог получить от 
нее хакеимум, так сказать, илейно- 
художественной пользы, д для этого 
она должна в восприятин переварн- 
ваться без остатка, быть понятной, 
доступной и близкой 10 коаца. 

«Пышка» не отвечает этому требо- 
занию. Это не абсолютно  массовал, 
ве общелоступнал, не популярная (в 
лучшем смысле слова) фильма. 
Шнейдер потому имеет некоторые ое- 
нования хля приведенного пани рас- 
сужлення. что «Пышка» адресована 
зрителю звуковых экранов, она со- 
измерииа с звукорыми фильмами. 
Рохи не почувствовал, что сегодня 
немая фильма — это филька не в 
«общий котел», а с особым алресом. 

В чем сложность «Пышки», ев 
пепростота, ограничивающая круг 
зрителей, ло которых она дойхет, ко- 


диод 


КОННУРС НА СЦЕНАРИИ 


- ПЕ КП(б) Грузви вынее решение 
о проведения в 1937 г. всенародного 
торжества в ознамелование 750-ле- 
тия со лня рождения великого поэта 
Шота Руставелли (см. «Правду» от 
22 августа). 

Выполняя обязательства,  приня- 
тые на оспове решения ЦЕ, Госкин- 
пром Грузии приступил к экраниза- 
ции бесемертной поэмы Шота Густа- 
вели — «Венхвис Ткаосани» («Че- 
ловек, носящий тигрову шкуру»). 

Учитывая огромное значение экра- 
низапии величайшего памятника гру- 
зинской литературы,  Госкинпром 
Грузии `об’явил конкурсе на лучший 
литературный киноспенарий «Веп- 
хвие Ткаосани». 

Киносценарий должен будет прел- 
ставлять сойой высокохудожественное 
лраматургическо цельное произведе- 
ние, с сохранением всех лучших мест 
позмы ч ее героев. По об’ему епева- 


рий должен быть рассчитан на одну 
полнометражную звуковую фильму 
(яа 7 частей). 


Для лучших литературных сце- 
нариев установлены три премии: 
1-я в 30 тысяч рублей, 2-я в 20 ты- 
сяч рублей п 3-я в 15 тысяч рублей, 
которые будут присуждаться специ- 
ально избранным жюри вонкурса. 

Рассмотрены будут также и либ- 
ретто, представленные на конкурс, 
причем премии за либретто, приня- 
тые вместо сценария, будут выданы 
в половинном размере соответственно 
пазряду. 


Конкурс — закрытый. 
Окопчательный срок представления 
на колкурс сценария установлен 


30 июня 1935 года. Со всеми справ- 
ками и материалами паллежит обра- 
щаться в Тифлис на  нинофабрику 
Госнинпрем Грузии. 


Й 


ДЕТСКИЕ 


Вслед за Леякино, которое орга- 
низовало детский кинотеатр в «Рот 
фронте», Межрабпом. с 5 сентября. 
организовал детские сеансы в одном 
из крупнейших кинотеатров Ленин- 
града «Великан». 

Ежехлневно четыре дневпых сеанга 
отводятся для хетей и школьников. 
Для ведения массовой работы  при- 
глашено 7 консультантов-педагогов и 
затейников. Все немые Фильмы со- 


ТЕАТРЫ. 


провожлаются словесных  раз’ясне- 
нием содержания картины. В репер- 
туаре на ближайший месяц «Рна- 
ные башмаки», «Карьера Руди», 
«Мать», «Броненосец Потемкин». 
«Большой Токио» и др. 

С организацией двух больших дет- 
ских кинотеатров значительно улуч- 
шается обслуживание детского кино- 
зрителя в Ленинграде. 

А. К. 


«ПОГОВОРИМ 0 ЗВЕЗДАХ» 


Ленинградская  кинофабряка за- 
клЮчила договор © писателем Нин. 
Никитиным на написание сценарвя 
«Поговорим о звездах» (по его одно- 
именной новой повести). ы 

—- Сценарий «Поговорим о звездах 
будет сделан в жанре лврико-ромап- 
тической комедии, — сказал нашему 


ленинградскому корреспонденту Ник. 
Никитин. — Я надеюсь, что срок 
написания будет мною выдержан в в 
мае сценарий будет сдан Фабрике. 
Режиссер для моего сценария еще 
окончательно не намечен, но ве ис- 
включена возможность, что ставять 
картину будет Ф. Эрмлер. 


торых она заденет? Не в теме, — те- 
на «Нышки» законна и значитель- 
на для любого зрителя любого экрз- 
на. Не в режиссерской  канере, — 
ибо ‘в данной фильме сложен не ре- 
Зультат работы, 3 ее технология: 


- монтаж «Пышки» труден аля режис- 


серз, а не для зрителя. И даже не в 
том, на чем обычно спотываются лю- 
ли при всякого рода  экранизациях 
литературных произведений. «Пыш- 
ка» свободно. целиком вугетила  по- 
веллу Мопассана. Расчет соотноше- 
ния масштабов новеллы и фильмы 
сделан правильно, зрителю не  при- 
холитея обращатьея к книге, чтобы 
понять фильму. 

Не  общелостуиность, усложнен- 
ность «Пышки» кроется в творчес- 
ном методе сценариста, в характере 
его полхода к теме. в избранных их 
средствах раскрытия этой темы. 
«Нышка» — фильма, пользуясь тер- 
минологией библиографических 6104- 
летеней, для подготовленного зрите- 
ля. Богатство содержания атой филь- 
мы не заключено в ней сажой с пре- 
дельной чувственной  обязатель- 
ностью зрительных образов, & рае- 
врывается в иногочнеленпых и разно- 
образных ассоциациях, на возникпо- 
вение которых у зрятеля благодаря 
зрительным образам фильмы автор 
рассчитывает. 


Между тем эти ассоциации пе у 
каждого зрителя возникают, ибо она 


требуют определенной культурной 
подготовки, они рассчитаны в боль- 
шинстве на изулть, знания, — а 


знания всего того, что нужно Ромму, 
у зрителя может н не быть... 

Историческая атмосфера расска- 
занного В «Пышке» эпизола, даже 
сахая сущность всей коллизии, ее 
обусловлениость конкретной. неторн- 
ческой и сопиально-бытовой  обета- 
повкой даны лишь в намеках  сти- 
листического, порой чисто лекоратив- 
ного порядка. Фильму, как зрелнще, 
составляет построенное на портретах 
динамическое раскрытие абстрактно- 
го пснхологического образа «девяти 
руанских патряотов». р 

Вот и пример. Слова  «руанский 
патриот», песущие в скупых падин- 
сях фильмы огрожную нагрузку коя- 
кретизации материала, — всем ‘ли 
зрителям ати слова говорят охинако- 
во много? Все ля зрители почуветву- 
ют за словом «рузнский» не только 
географическое обозначение. но в 
весь сложный стилевой аромат фрзи- 
цузской провинции и Флобера и № - 
116сна7 А слово «патриот»— ведь 
ото приобретаст нужный Ромху иро- 
НИЧеский привкус вменно и только в 
сочетании не с пряхым географиче- 
ским смыслом, а с богатой ассоциа- 
тивной  пасрузкой  эпитета «руан- 
ский»... 

Другой ирижер — весь 0браз «де- 
мократа»  Корнюда, лишезный в 
фильхе (если зритель воспользуется 
своим правом пе знать, нли не пом- 
нить Мопассана) всякой  самостоя- 
тельной функции, превратившийся в 
«болвана» для отыгрыша Пышкн, — 
в силу невозможности в лаяном строе 
вещи осмыслить этот персонаж преж- 
де всего как политическую карикату- 
ру. 


М. Шнейдер в питированной уже 
статье в похвалу фильме дает  сле- 
дующее ироническое перечисление: 

«В «Пышке» нет Руана, баталь- 
ных сцен, повозок, пушек, отступ- 
ления французов, дожял, грязи, ко- 
лес, копыт, беженцев. плачущих жен- 
щин с детьми на руках, спова колес, 
слова копыт, панорам, толстых Фрая- 


пуженок, раненых, убитых, касок, 
военной  змуниция, — всего того, 
что но нехецкой поговорке „очевь 


просится, но че нужно». 


Так ли уж не нужно? Оставляя в 
стороне иронические преувеличения 
этой цитаты, мы думаем, что уда- 
ча «Пьитви» была бы более полной, 
а фильма в целом более полнокров- 
ной, если бы кое-что из перечислен- 
ного Шнейхером в цей действительно 
оказалось налицо. Не нарушая яр- 
вого, сочноге и тонкого стиля фоль- 
жы, это обеспечило бы прямое без- 
условное восприятие любым зрителем 
всего того, что хотел рассказать зв- 
тор о Руане, франко-прусской войне, 
Пынгке, буржу 


Л. ШАТ 


ВЕРЕВКИ 
И СУХАРИ... 
ВМЕСТО 
ПЛЕНКИ 


Кинофабрику и  копировальную 
фабрику Госкинором Грузии снабжа- 
ет по договору пленкой Шостенская 
фабрика. о 

Колоссальное количество бракован- 
ной паАСНКИ, которие нолучает от 
Шостки Госкинором, приводит к си- 
слематическому педовьнюлнению пла- 


цав кинировальной фабрики, и это 
тяжелым грузом ложитея на произ- 
волетво художественных фильм. Нега- 
тивная Фабрика «Союз» имеет массу 


игдостатков, как-то дыхание, бегаю- 
щую перфорацию. пиклик, вуаль, па- 


рапины и т. д., поэтому приходилось 
обычно силтые эпизоды переенимать 
вторичао, что удорожало стонмость 


фильм, удлиняло срок их постановки 
итд. 

Особенно ярко сказались педостат- 
ки отечественной пленки в0 время 
с’емок фильм «Мито», «Аршаул» и 
«Ло скорого свидания». 

Безответственность, с которой Шо- 
стенская фабрика снабжала Госкив- 
нром брагаванной пленкой, очень до- 
рого обходигся государству. Очевид- 
но, бракераж и контроль пленки ва 


Шостке совершенно отсутствуют, 
иначе чем об’яенить такой случай, 
когда оператер’ Лигмелов, заряжая 


перед с’емкой кассету, обнаружил в 
Боробке с пленкой куски... сухого 
хлеба и еше какие-то неопределенные 
предусты. Много и других «еюрпри- 
зов» можно обнаружить в коробках 

с пленкой  Шостенской фабрики’: 
пыль, грязь, обрывки веревок — вот 
непотный перечель «приложений» к 
пленке... к 

Шостенская фабрика плохо борет- 
ся за честь фабричной марки, за то, 
чтобы советская негативная пленка 
была лучшей в мире. 

Не лучше обстоит дело и с пози- 
тивтой пленкой, Сейчас на копиро- 
вальпой Фабрике Госкинпром лежит 
около 160 тыс. бракованного пози- 
тива. Вся последняя партия пленки 
оказалась сплошным браком, Из этой 
посылки было отпечатано около 
20 тыс. метров позитива, но при- 
шлось все целиком забражовать, 

В результате—-нопировальная фаб- 
рина стала. Срочные заказы массовой 
печати, первый позвтив картин, х10- 
вика пе могли быть выполнены из-за 
этого. 

Для ликвидация этого 
был вызван представитель  Шостен- 
ской  фабрявки на место” Проверив 
пленку, представитель химик Калпин- 
ский заявил. что пленка действитель- 
но бракованная и в производство пу- 
щена быть не может. 

Как же могло случиться, что та- 
кое огромное количестве заведомо 
браковаяной пленки было отправлено 
под видом приличной пленки? 

Виновников в обмане, в надува- 
тельстве государственной  организа- 
ции надо немедленно же привлечь в 
ответственности. Дилекция — Шюстен- 
ской фаболки должна повести реши- 
тельную борьбу за улучшение иа- 
чества своей продунции, 


Некоторые номера эмульсии и ко- 
робкн пленки говорят за то, что мы 
можем делать хорошую пленку. На- 
20 добиться того, чтобы вся пленка 
была высохокачественной. Ни одного 
метра брака. Советская пленка дол- 
жна быть лучшей в мире. 


Оператор Д. КАНДЕЛАКИ. 
Тифлис. 


положения 


НОВЫЙ ТЕАТР 


В Минске (Белорусеня) открылся 
новый звуковой кинотеатр «Пролета- 
Рий» со зрительным залом на 1000 
мест, Театр оборудован по последне- 
му слову техники. День открытия ки- 
нотеатра был ‘отмечен трудящимися 
'Манока как большой культурный 


'праздния. 


ДОМ КИНО ЛЕНАРРК 


После двух с половиной-месячного 
ремонта открылся Дом кино ЛенАРРК. 


азни и патриотизме.../ } день открытия первым экраном бы- 


ли поставлены «Весенние дни?. 


явтое рЕНИССЕЮр 
И. ЧИАЧРЕЛИ 


ЯЗ Из 25 
КАМЫ = 


ЗЕУКО-ОПЕРЯТОр 


лапинЕким 
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ПИСЬМО В 


Уважаемый товарищ редактор! 

В номерах вашей газеты от 10 я 
16 августа с. г. помещены две ста- 
тьи: «Список благодеяний» и «Заклю- 
чение списка благодеяний», в кото- 
рых мое имя связывается. с неблаго-. 
видными фактами. ! 

Считаю необходимым залвить: 


Должлость директора Дона кано я 
исполнял временно, в порядке обще- 
ственной нагрузки, два с половиной 
месяца — с 20 февраля до 7 мая 
1934 г. 

№ моменту начала моей работы я 
застал в Доме кино полное отсут- 
ствие средств и полуторамесячную 
задолженность по зарплате. В лень 
моего ухода Дом кино имел прочное 
финансовое положение — из 72 тыс. 
руб., полученных мною для Дома ки- 
но, за 4 мес. организационной работы 
было нстрачено 18 тыс. руб. исилю- 
чительно на зарилату, коммувальные 
услуги (16,4 тыс. руб.) и культоб- 
служивание (1,6 тыс. руб.). 


В начале моей работы, по моему 
представлению, советом Дома кино 
были утверждены  смета-финилан, 
штаты и положение. Мною также бы- 
ла организована отчетность. 


Работой . стронтельства, ремонта и 
оборудования Дома кино я не руково- 
дил. Эту работу вел непосредственно 
"ГУЕКФ черея своего уполномоченного. 
Никаких расходов строительства — в 
том числе и па продовольствие (бу- 
терброды) — за время моей работы 
Дом кино не оплачивал, так как я 
распорядилея этих счетов ГУКФ ве 
принимать. 

Ввиху тото, что Дом кино совер- 
шевно не имел собственного  тран- 


сперта, президиум Дома, по моему 


РЕДАКЦИЮ 


представлению, ассигиовал 1500 руё- 
лей на транспортные расходы, свя 
занные с открытием Дома кино. #6 
дню открытия в течение нескольких 
дней работали несколько такси, ва 
что и было кзрасходовано 1448 руб- 
лей. 

За время моей работы  ниваких 
банкетов, вечеров, чествований ит. п. 
в Доме кино не было, 

Ресторан начал свою работу со дия 
открытия Лома кино. Бапкет в день 
открытия — дата моего фактического 
ухода из Дома кино — был органи- 
зован на оспований постановления 
секретариата РосАРРЕ и совета Дома 
БИНО. 

От руководства банкетом я был ос- 
вобожден. Через полтора месяца после 
моего ухода из Дома кино мине стало 
известно, что ресторан во время бан- 
кета перераеходовал 5 тыс. рублей. 

Вопреки утверждению статьи в га- 
зете, этого перерасхода я не ут- 
вержлал, как и не утверждал самого 
отчета ни по банкету, ни по ресто- 
рану. 

С Новоселовым, рекоменхованньым в 
Дом кино ГУКФ, я почти не работал 
— он был принят за 15 дней до моего 
ухода из Дома кино. Поткина я вовсо 
не знаю — он принят после моем 
ухода. 

До конца августа я был в отпуске, 
0 существовании этих статей ничего 
не знал, это и лишило меня возмож- 
ности своевременно на них ответить. 


ЮРОВИЦКИЙ. 
* 


Примечание: Редакция считает 
установленных, что т. Юровицкий 
не имел отношения к тем безобра- 
зиям, которые были обнаружены в 
Доме кино. 


СОВЕТСКИЕ ПАНХРОМАТИЧЕСКИЕ ПЛЕНКИ 


(От нашего спец. корр,). Недалеко 
то время, когда мы сможек полностью 
отказаться от ввоза из-за границы 
специальных сортов пхенки. 


В августе эмульснонный цех Шю- 
стенсной фабрикн получна первую 
опытно - производственную партию 
(17000 метров}  панхроматической 
кинопленки. 


Испытание кинопавхромз операто- 
рамн на Киевской копирфабрике, где 
провзводилась сенсибилизация плен- 
ки, показало высокое качество со- 
ветской папхроматической киноплен- 
КИ. 


В выпусве панхроматической плен- 
ки на Шостенской фабраке припяаи 
участие и работники НИКФИ. 


Сейчас па Фабрике ведутся рабо- 
ты по окончательному освоению и 


ПОПРАВКА 


Азторои  сценарчя готовящейся 
Украннфильн кинооперетты «Мае- 
котта» является №. Ахушков (а ве 
В. Рапопорт, как ошибочно сообще- 
но в № 39 газ. „Кино»). Тов. В. Ра- 
попорту—режиссеру— поручена  на- 
становка Фильмы. 


по испытаниям советской панхрома- 
тической пленки. 

Необходимо отметить, что все трух- 
ноств, связанные с выпуском  пан- 
хроматической пленки, были преодо- 
лены без всякой помоши из-за гра- 
яицы, без ущерба для основного про- 
изводетва. Советский панхром полу- 
чен из советских матерналов. , 


ЕВГ. ШЕВАЛЬ. 
г. Шостка. 
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